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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Фотохроника ТАСС: проблемы, перспективы 


Полное название этого под- 
разделения Телеграфного 
агентства Советского Сою- 
за звучит так: Главная ре- 
дакция фотоинформации 
ТАСС, но для нас — и рабо- 
тающих в фотографии, и 
пишущих о ней — привыч- 
ней говорить — Фотохрони- 
ка ТАСС. Главная ее зада- 
ча — разносторонний показ 
жизни нашей страны. Ра- 
зумеется, самым важным 
событием последнего вре- 
мени был XXVII съезд 
КПСС, и с того, как Фото- 
хроника ТАСС справилась 
с ответственнейшим зада- 
нием — оперативно и на вы- 
соком уровне информиро- 
вать советскую и мировую 
общественность о работе 
съезда, — началась беседа 
корреспондента «СФ» с 
глапным редактором Фото- 
хроники ТАСС Львом Пор- 
тером. 

— Лев Михайлович, я вни- 
мательно следил за рабо- 
той съезда по телевидению 
и у меня создалось впечат- 
ление, что по количеству по- 
павших ив кадр» фоторепор- 
теров Фотохроника ТАСС 
заняла первое место... 

— Что же тут удивительно- 
го? В освещении работы 
съезда и жизни столицы в 
эти дни участвовало 30 мо- 
сковских фоторепортеров, 

12 фотокорреспондентов 
ТАСС по РСФСР и один их 
коллега из ЛенТАСС. Ну, а 
сам по себе факт, что они 
часто мелькали на телеэк- 
ране, тоже показателен, по- 
скольку объем работы у 
репортеров был огромный. 
Водь кроме съемки в зале 
заседаний съезда и в ку- 
луарах корреспондентам 
Фотохроники ТАСС необ- 
ходимо было освещать по- 
сещение иностранными де- 
легациями предприятий и 
учреждений столицы, ее до- 
стопримечательных мест. 
Некоторые делегации выез- 
жали и в другие города 
страны. Кроме того, нужно 
было широко показать удар- 
ную трудовую вахту в честь 
съезда. Так что работы ре- 
портерам хватало. 

— А как это выглядело ко- 
личественно? 

— С 21 февраля по 6 мар- 
та Фотохроника ТАСС вы- 
пустила более 2830 черно- 
белых негативов и свыше 
1000 слайдов и цветных не- 
гативов. Большая работа 
была проделана по опера- 
тивному обеспечению фо- 
тоинформацией о работе 
съезда зарубежных инфор- 
мационных агентств, по- 
скольку во всем мире ин- 
терес к работе съезда был 


огромным. Осуществлялась 
двусторонняя связь с агент- 
ствами социалистических 
стран, которым по кольцу 
фотоинформации было пе- 
редано 473 снимка, были 
организованы двусторон- 
ние связи и с крупнейшими 
агентствами капиталистиче- 
ских стран, такими как Рей- 
тер, Ассошиэйтед Пресс и 
Киодо. Прибавьте сюда 
дневник съезда и создание 
специальных фотовитрин, 
которые были отправлены 
в советские учреждения за 
границей, спецвыпуск вест- 
ника «Фотообозрение» и бо- 
лее ста фотовыставок «Во 
имя мира и созидания», 
непосредственно посвящен- 
ных XXVII съезду, — и вы 
легко представите себе 
объем работы. 

— Коль скоро мы начали 
наш разговор с работы 
XXVII съезда КПСС, давай- 
те продолжим его, памя- 
туя, что лейтмотивом всех 
решений партии был при- 
зыв решительно повернуть- 
ся лицом к жизни. Что, по 
вашему мнению, это озна- 
чает применительно к ра- 
боте редакции, которую 
вы возглавляете? Впрочем, 
начать, видимо, лучше с 
другого вопроса: устраива- 
ет ли вас тот уровень пока- 
за жизни страны, которого 
вы достигли сегодня? 

— С высоты достижений 
лучше видны и недоработ- 
ки, поэтому, если ответить 
на ваш вопрос совершенно 
откровенно, то ответ будет 
отрицательным... 

— В этом ответе мне по- 
слышалось что-то вроде 
«нет продела совершенст- 
ву». 

— Если угодно — да. Нель- 
зя трактовать жизнь обще- 
ства как нечто застывшее: 
меняясь, совершенствуясь, 
социалистическое общест- 
во совершенствует и нас с 
вами — это диалектический 
процесс, требующий ос- 
мысления, анализа, и в том 
числе осмысления и анали- 
за средствами фотографии. 

К сожалению, забывая под- 
час о диалектике этого про- 
цесса, мы упускаем из ви- 
ду опасность обрастания 
штампами, как следствие 
самоуспокоенности. Надо 
менять психологию фото- 
репортера, привыкшего к 
тому, что снимок, сделан- 
ный, что называется, «на 
уровне» — это и есть то, 
что нужно. 

— Но ведь само понятие 
«уровень» меняется... 

— И я о том же: если это 
понятие меняется, если кри- 
терии становятся все более 


и более высокими — значит, 
должен меняться и подход 
репортера, его самооцен- 
ка должна меняться. А на- 
ша задача — этот «уровень», 
эти критерии постоянно 
подвергать переосмысле- 
нию. 

Меня, например, сегодня 
очень волнует то обстоя- 
тельство, что из снимков 
порой исчезает информа- 
ция. Что такое информа- 
ция? Это рассказ о собы- 
тии, а вот события-то как 
раз и нет в кадре. Иначе го- 
воря, преобладает иллюст- 
ративность, не отражающая 
динамичности нашего вре- 
мени. Репортер перестает 
искать события, врываться в 
их гущу, его, образно вы- 
ражаясь, перестают «кор- 
мить ноги», он ждет, что 
ему укажут тему и расска- 
жут, как именно он дол- 
жен ее решать. Но ведь та- 
кой репортер — не профес- 
сионал! И наша задача — 
бороться с такими настрое- 
ниями, воспитывать репор- 
теров инициативными, твор- 
ческими людьми... 

— Фотохроника ТАСС, как 
и всякий трудовой коллек- 
тив, очевидно, в свете ре- 
шений XXVII съезда партии 
будет пересматривать свои 
планы во всех направлени- 
ях работы? 

— Я бы сказал, не «будет», 
а уже пересматривает. И в 
соответствии с этим вся ор- 
ганизационная, идейно-вос- 
питательная работа руко- 
водства и общественных ор- 
ганизаций ГРФИ уже сего- 
дня сосредоточена на ак- 
тивизации деятельности 
коллектива по реализации 
задач, поставленных перед 
стоаной и каждым из нас 
XXVII съездом КПСС. Оп- 
ределены основные направ- 
ления фотопропаганды, со- 
ставлен план новых фото- 
выставок ТАСС, разрабаты- 
ваются темы командиро- 
вок, определяются их сро- 
ки... 

В центре нашего внимания, 
естественно, будет нахо- 
диться оперативное всесто- 
роннее освещение того, как 
осуществляется стратегиче- 
ский курс партии на уско- 
рение социально-экономи- 
ческого развития страны, 
Свое конкретное выраже- 
ние эта работа найдет в 
создании материалов, по- 
казывающих деятельность 
партийных организаций, рас- 
сказывающих об инициати- 
ве, творческой активности 
масс. 

Фотоинформация и визу- 
альная пропаганда Фото- 
хроники ТАСС будут нагляд- 


но отражать деятельность 
партии по укреплению мо- 
гущества мировой социали- 
стической системы, после- 
довательную борьбу наше- 
го народа за мир. 

Нам предстоит серьезная 
работа по углублению взаи- 
мосвязей с газетами — и 
центральными, и местными, 
с учетом специфики и на- 
правленности каждого изда- 
ния. Подход к обеспече- 
нию их фотоинформацией 
должен быть индивидуали- 
зированным. 

Особое внимание будет 
уделяться пропагандистской 
эффективности материалов, 
посылаемых за рубеж, по- 
вышению их убедительно- 
сти, доходчивости и дейст- 
венности. Большое значе- 
ние при этом придается ма- 
териалам контрпропаган- 
дистского характера. Нуж- 
но ярче показывать суще- 
ство социалистической де- 
мократии, рост материаль- 
ного благосостояния наро- 
да, его культурные дости- 
жения. Это, так сказать, об- 
щие направления, а кон- 
кретность они обретут в 
очерках, фотозарисовках, 
подборках для централизо- 
ванных витрин, вестниках 
«Фотообоэрение», выстав- 
ках. 

— Но все это, вероятно, по- 
требует и новых производ- 
ственных усилий — водь фо- 
тография — это и техника? 

— Да, творческую сторону 
нашей работы необходимо 
подкрепить соответствую- 
щей материальной базой, и 
тут предусмотрено дальней- 
шее техническое перево- 
оружение производственных 
подразделений, совершен- 
ствование технологии, внед- 
рение высокопроизводи- 
тельных приборов и машин, 
а также обучение кадров 
работе на новом оборудо- 
вании. Так что забот у нас 
много, и перестраиваться 
надо, не прерывая текущей 
работы, — поток информа- 
ции не может приостано- 
виться ни на минуту. 

Одним словом, Фотохрони- 
ка ТАСС должна идти в но- 
гу со всем народом — кур- 
сом ускорения... 

Вел интервью 
Н. РЕМНЕВ 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 


Что дает университет? 


Вот ужо несколько лот на 
факультете журналистики 
Ленинградского государ- 
ственного университета 
ведется подготовка фото- 
журналистов. И хотя по- 
прежнему в их дипломах 
в графе «специальность» 
пишется — «журналист» — 
уже несколько десятков 
выпускников кафедры про- 
изводства и оформления 
газеты работают фоторе- 
портерами в газетах, агент- 
ства*. издательствах. 

Что дало им высшее обра- 
зование, как отразилось 
оно в их практической 
деятельности? Об этом бе- 
седует со своими бывшими 
студентами преподаватель 
факультета журналистики 
ЛГУ кандидат исторических 
наук Владимир Анатольевич 
Никитин. 


В. Никитин: — Мне вспоми- 
наются слова одного из 
наших коллег-фотожурна- 
листов, заявившего с гор- 
достью: «Мы университе- 
тов не кончалиі» Прозву- 
чало это и смешно, и пе- 
чально. Смешно тем, что 
невежество еще никого не 
украшало, а печально по- 
тому, что так думают не 
только кое-кто из фоторе- 
портеров, но и многие 
редакторы, полагающие, 
что фотографам высшее 
образование ни к чему. 

Вам повезло — вы его 
получили. Теперь, когда у 
вас за плечами есть неко- 
торая практика, я хочу за- 
дать вам несколько вопро- 
сов. Первый из них — что 
вам дал университет? 
Александр Максимов, фо- 
токорреспондент газеты 
Ленинградского военного 
округа «На страже Роди- 
ны», год окончания ЛГУ — 
1982: 

— Кроме профессии, преж- 
де всего — гуманитарное 
образование, широкое и 
разностороннее. Современ- 
ному фотокорреспонденту 
оно совершенно необходи- 
мо. Чрезвычайно полезны- 
ми были занятия по спе- 
циальности — спецкурс, 
спецсеминар, творческая 
студия, постоянные дискус- 
сии — они оказали огром- 
ное влияние на формиро- 
вание наших вкусов и 
взглядов. 

Сергей Харитонов, фото- 
корреспондент районной 
газеты «Вперед» — Ленин- 
градская обл., год окон- 
чания ЛГУ — 1981: 

— Университет научил об- 
щаться с людьми, работать 
с литературой, видеть глав- 




ное в человеке, в пробле- 
ме, в ситуации, то есть 
подходить к фотографии 
творчески. Там же я по- 
знакомился со многими 
интересными фотомасте- 
рами, которые очень по- 
могли мне в освоении фо- 
тожурналистики. 

Михаил Борисов, фотокор- 
респондент газеты «Тюмен- 
ский комсомолец», год 
окончания ЛГУ — 1984: 

— До поступления в уни- 
верситет я не имел пред- 
ставления о фотографии. 

На занятиях нам показы- 
вали много отличнейших 
снимков, и я почувствовал, 
что при помощи фотогра- 
фии можно рассказать 

о мире и выразить себя. 

Нас научили отличать хо- 
рошее от плохого, отучили 
от субъективности оценок, 
во всяком случае, по отно- 
шению к чужим работам. 
Затем, как уже было ска- 
зано, мы имели возмож- 
ность постоянно общаться 
с опытными фотомастера- 
ми — кто бы из них ни 
попадал в Ленинград, ста- 
новился гостем факуль- 
тета. 

Леонид Архипов, фотокор- 
респондент газеты «Моло- 
дой ленинец», Ленинград- 
ская обл., год окончания 
ЛГУ — 1980: 

— Из нас «выковывали» 
профессионалов. Заставля- 
ли нас думать, мыслить 
фотографически, и не аб- 
страктно, а конкретно — 
мыслить до съемки, во 
время ее и после. До 

сих пор я применяю мето- 
ды работы над зрительным 
рядом, привитые универ- 
ситетом. Именно там я по- 
чувствовал, как рождается 
образ в этом ряду, что 
дало мне толчок для освое- 
ния таких жанров, как фо- 
тоочерк, репортаж. Кроме 
того, факультет вооружил 
нас достаточно основатель- 
ной эрудицией, в этом я 
еще раз убедился, позна- 
комившись с книгой С. Мо- 
розова «Творческая фото- 
графия». Все снимки, в ней 
помещенные, мы видели в 
университете, говорили о 
них, а значит, шли в ногу 
со временем, может быть, 
даже и немного впереди... 

В. Никитин: — Подготовка 
фотожурналистов — дело 
новое, и во многом нам 
приходится идти на ощупь, 
на ходу разрабатывая 
спецкурсы и спецсемина- 
ры, форму занятий, мето- 
дику преподавания спе- 


М. БОРИСОВ 

СУРГУТСКИЕ БУРОВИКИ 

РАБОЧИЙ КЛАСС 

Л. АРХИПОВ 

ПЕРВАЯ БОРОЗДА 

АРХИТЕКТОР 
НА ВСТРЕЧУ С НЕБОМ 
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циальных дисциплин. Вам — 
выпускникам нашей кафед- 
ры, наверное, теперь луч- 
ше, чем кому-либо, видны 
пробелы подготовки? 

Иван Куртов, фотокоррес- 
пондент ЛенТАСС, год 
окончания ЛГУ — 1976: 

— Чего мы не получили, 
так это хорошей техниче- 
ской подготовки, что на 
первом этапе профессио- 
нальной работы сказалось 
крайне неблагоприятно. 
Техника, говорили нам, дело 
второстепенное, главное — 
хорошая идея. Но как по- 
казала практика, самую 
прекрасную идею нельзя 
осуществить без достаточ- 
но надежной технической 
подготовки, Особенно это 
почувствовалось при пере- 
ходе из газеты в ТАСС. 

Я даже не представлял, 
какими суровыми могут 
быть требования к качеству 
негатива, Теперь, наработав 
технику, чувствую нехватку 
нЬвых идей — в студенче- 
ские годы было в избытке 
впечатлений — творческие 
встречи, выставки, и не 
хватало практики, а сейчас 
все наоборот — живу в ос- 
новном старым теоретиче- 
ским багажом, заедает те- 
кучка... 

Л. Архипов: — Было мало- 
вато практики, думается, 
что это надо бы учесть при 
подготовке будущих сту- 
дентов — она должна да- 
ваться очень конкретно, то 
есть с обязательным об- 
суждением каждой, бук- 
вально каждой съемки всех 
участников семинара или 
творческой студии, с глубо- 
ким анализом ошибок и 
находок. Это очень важно 
для овладения профессио- 
нальным мастерством. 

С. Харитонов: — Согласен 
с Архиповым, что практики 
было маловато, но хочу 
уточнить, что обсуждения, 
кроме знания, должны да- 
вать и умение, иначе гово- 
ря, подкрепляться практи- 
кумами — студентов необ- 
ходимо знакомить с азами 
профессиональной буднич- 
ной работы. Я до сих пор 
испытываю затруднения при 
съемках бригад, различных 
групп, а чаще всего газета 
требует от меня именно 
этих снимков. То есть нуж- 
ны приемы — не штампы, 
а принципы — нам говори- 
ли, что настоящий профес- 
сионал, приходя на съем- 
ку, имеет в своем арсенале 
десятки вариантов кадра. 

Так вот, этими-то вариан- 
тами нас и не вооружили... 

В. Никитин: — Конечно же, 
окончание факультета само 


С. ХАРИТОНОВ 

НА ВЕЧЕРНЮЮ ДОЙКУ 

И. КУРТОВ 

СЕЛЬСКИЙ ПОЧТАЛЬОН 

А. МАКСИМОВ 

ВНУКИ ВАСИЛИЯ ТЕРКИНА 
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по себе не означает, что вы 
стали готовыми фотожур- 
налистами. Совершенство- 
вание своего мастерства 
продолжается всю жизнь. 
Кто или что оказало влия- 
ние на ваше становление? 
Николай Адамович, фото- 
корреспондент ЛенТАСС, 
год окончания ЛГУ — 1976: 
— Я пришел в агентство 
сразу после выпуска и ока- 
зался в небольшом, но 
очень сильном коллективе, 
где многие репортеры ра- 
ботают уже не один деся- 
ток лет. Они меня и «до- 
учивали» своим примером, 
советами, повседневной 
практической помощью, 
участием в совместных 
съемках. 

И. Куртов: — Моему ста- 
новлению как фоторепорте- 
ра во многом способство- 
вал бывший заведующий 
отделом оформления «Ле- 
нинградской правды» 

Ю. Гальперин, воспитавший 
многих ленинградских фо- 
томастеров. Юлий Абрамо- 
вич привил мне уважение к 
газетному снимку, к работе 
фоторепортера, научил 
выделять в ной главное. 
Фотокорреспонденты «Лен- 
правды» помогли преодо- 
леть техническую беспо- 
мощность. Мне вообще 
всегда везло на хороших 
учителей, коллег и просто 
на сердечных людей... 

Л. Архипов: — Мне при- 
шлось, да и приходится 
труднее — в газете я один, 
бильдредактора, о котором 
мы мечтали на факультете, 
нет и не предвидится, от- 
сутствует даже такой на- 
ставник, как... конкурен- 
ция — соревноваться на 
лучший снимок можно 
только с самим собой. 
Впрочем, это, оказывается, 
не такой уж безнадежный 
соперник и воспитатель — 
и тут помогают основы, 
заложенные в университете, 
особенно правило — думать 
перед съемкой. Иначе 
можно такого насниматьі 
Все же идет «с колес», и 
нужно уметь самого себя 
заставлять делать лучше, 
чем в прошлый раз. При- 
ходится все время бороть- 
ся с самим собой, иначе 
текучка убьет в тебе твор- 
ческое начало... 

В. Никитин: — Многие из 
вас пришли на факультет, 
имея весьма смутное пред- 
ставление о будущей про- 
фессии. Не разочаровались 
ли вы в ней? 

А. Максимов: — Мне нра- 
вится динамизм нашей ра- 
боты, встречи с разными 
людьми, смена впечатле- 
ний. Почерпнув на съемке 
что-то новое, всегда испы- 
тываешь удовлетворение. 
Больше асего люблю сни- 
мать «в поле». И хотя на 
полигонах летом жарко и 
пыльно, а зимой мороз 
пробирает до костей и за- 
мерзают камеры, но зато 
можно интересно показать 



С. ХАРИТОНОВ 

НА НЕВСКОМ... 
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Н. АДАМОВИЧ 

ДЕТСКИЙ ХИРУРГ (ИЗ СЕРИИ) 

И. КУРТОВ 

ЮБИЛЕЙ 


мощь современной армии, 
ее боевые будни. 

М. Борисов: — Разочарова- 
ния нет, работа наша очень 
интересная, хотя не обхо- 
дится и без огорчений. 
Прошлой зимой снимал на 
Ямбурге — январь, свето- 
вой день короткий, мороз, 
ветер — жуть. Но замеча- 
тельные люди, экзотика,.. 
Что-то я, конечно, снял, но 
не то, что видел и, чувство- 
вал. Прилетел домой, в Тю- 
мень — смотрю «Советскую 
Россию», там с Ямбурга 
репортаж Э. Жигайлова, да 
такой, что места себе не 
нахожу... Но выпадают и 
счастливые минуты. Рабо- 
тал в Угутском заповедни- 
ке — целую неделю ходил 
по лесу с «заповедными» 
людьми, и они мне про 
него рассказывали, как 
книгу читали... Какая про- 
фессия мне бы все это 
открыла? 

И. Куртов: — На факульте- 
те все казалось просто: хо- 
роший кадр — на полосу, 
плохой — в корзину. Жизнь 
оказалась сложнее — у 
меня одна точка зрения, 
у редактора другая, ему 
нужны «красивые» снимки, 
Хочешь не хочешь, должен 
подстраиваться. Иногда 
приходится снимать заведо- 
мо неинтересные вещи — 
это отнимает время и дей- 
ствует на нервы, не дает 
морального удовлетворе- 
ния. Правда, все-таки боль- 
ше интересных съемок, ког- 
да общаешься с душевно 
богатыми людьми, тут 
снимки рождаются без на- 
туги и работаешь с истин- 
ным удовольствием. 

С. Харитонов: — В нашей 
профессии, на мой взгляд, 
много плюсов: довольно 
свободный режим работы, 
которую большей частью 
сам и планируешь, неогра- 
ниченная возможность об- 
щения с людьми, простор 
для творчества и раздумий 
(его мы, честно говоря, на 
очень-то используем). Бы- 
вает, что тема меня и не 
волнует, тогда стараюсь 
просто грамотно выполнить 
задание. Что же касается 
«удовольствия», то мне 
нравится составлять из 
моих тем альбомы, кни- 
ги — это и хорошая форма 
обучения систематизации 
материала, и продолжение 
работы над темой. 

Н. Адамович: — Професси» 
интересная, недаром фото- 
журналистика так часто 
«перетягивает» к себе лю- 
дей разных других спе- 
циальностей. Недостатки 
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ее? Отсутствие свободного 
времени при «довольно 
свободном режиме». 

У меня его хватает только 
на то, чтобы чинить теле- 
фон, который постоянно 
ломается, а я им пользу- 
юсь не меньше, чем каме- 
рой... 

B. Никитин: — «Если бы де- 
каном были вы», что бы 

вы сделали для улучше- 
ния подготовки фотожурна- 
листов? 

М. Борисов: — Прежде 
всего организовал бы но- 
вую современную лабора- 
торию и съемочный павиль- 
он. Заменил бы увеличи- 
тели-развалюхи и обеспе- 
чил регулярное снабжение 
«химией» и другими фото- 
материалами. 

A. Максимов: — Срочно на- 
чал бы подготовку бильд- 
редакторов, ведь нам так 
не хватает сегодня специа- 
листов, по-настоящему раз- 
бирающихся в фотогра- 
фии — знающих, умных, ав- 
торитетных, с хорошим 
вкусом... 

C. Харитонов — Закупил бы 
нормальную фотоаппара- 
туру. Нас уверяли, что 
снимать можно и «Сменой», 
основываясь, очевидно, на 
скудных возможностях фа- 
культета. Это хорошо, ког- 
да нетрадиционно мыслишь, 
но работать нужно все же 
хорошей аппаратурой... 

И. Куртов: — Я бы выделил 
студентов, специализирую- 
щихся по фотожурналисти- 
ке, в отдельную группу и 
уже с первого курса вел 
практические занятия в зна- 
чительно большем объеме, 
чем сейчас. Прикропил бы 
каждого студента к какой- 
нибудь газете и при вы- 
пуске имел специалистов, 
хорошо подготовленных не 
только теоретически, но и 
практически. 

B. Никитин: — Надо сказать, 
что многое из того, о чем 
вы говорите, уже сделано: 
создана группа специали- 
зации; с нынешнего года 
все первокурсники при- 
креплены к ленинградским 
газетам, и не просто при- 
креплены, а работают в ре- 
дакциях. Хуже обстоит дело 
с техническим обеспече- 
нием, да и учебные планы 
не так-то легко переделать. 
Но главное наше достиже- 
ние — создана система обу- 
чения, уже дающая ощути- 
мые результаты. Лучшее 
свидетельство тому — вы 
сами и ваша работа в пе- 
чати. 


м. БОРИСОВ 

САМОДЕЯТЕЛЬНЫЙ ХУДОЖНИК 
СОЛО НА ТРУБЕ 




ФОТОДЕБЮТ 


Петр Носов Преодоление 



С томки зрения фотографической фигура Владимира Са- хотел», а оттого, что «не получилось»... Но случается, что 

чека видится мне не совсем однозначной. кадры, которые бы он предпочитал не печатать вообще, 

Когда смотришь его снимки, не только те, что напечатаны иногда попадают на страницы газет — фотоинформация 

в областной газете «Сахалинская правда» и центральных необходима, она не всегда обязана нести в себе то эсте- 
изданиях, но и хранящиеся в его «закромах», они на тическое начало, что дарит радость глазу... Это скорее все- 

пѳрвый взгляд кажутся сделанными разными авторами — го не вина репортера, как и многих других фотокоррес- 

первые репортером-газетчиком, вторые — если и не фото- пондентов газет — областных, городских, районных, мно- 
художником, то во всяком случае фотолюбителем высокой готиражных. 

квалификации, то есть фотографом, отрабатывающим Послушаем, что он говорит по этому поводу сам: 

свои снимки с предельной тщательностью. Но самое — Отсутствие планомерности в работе с фотоиллюстра- 

интересное, что все его снимки — и те, что на полосе, и цией, как правило, порождает хаос и неразбериху. Заде- 
то, что в «закромах», напечатаны с одних и тех же негати- ние порой сводится к указанию размера фотоснимка по 

вов. Иначе говоря, Владимир Сачек не работает «на два вертикали и горизонтали для заполнения пятна... Наличие 

фронта» — одно для прессы, другое для души, у него все в штатах редакций одного фотокорреспондента значи- 

для души, а еще точнее — от души. Он просто любит тельно затрудняет возможность командировок. Нередко 

фотографию, и она для него не способ жизнеобеспече- предложения снимающего либо наталкиваются на монолит 

ния, а сама жизнь, Поэтому все, что он снимает, дорого безразличия, либо просто опрокидываются арифметиче- 

ему и сделано на совесть. Конечно, это отнюдь не значит, ским большинством пишущих товарищей. Они заказывают, 
что все его снимки — шедевр на шедевре, такого и быть отбирают и оценивают фотографии по-своему. Порой 
не может — в творческой работе неизбежны неудачи отклонение снимков происходит безапелляционно, без 

,и даже провалы; у него они возникают не оттого, что «не всякой аргументации и учета мнения другой стороны, 
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ФОТО ВЛАДИМИРА САЧЕКА 

В ТАТАРСКОМ ПРОЛИВЕ 
КУРИЛЫ. МАЛЬЧИК И ОКЕАН 
ЧУКОТКА. МЫС ДЕЖНЕВА 
ЮЖНО-САХАЛИНСК. ЛЕТНИЙ ТРАМПЛИН 



Не допускается даже возможность спора, в котором могла 
бы родиться истина. А потом «отвергнутые» фотографии 
зачастую появляются в центральных газетах... 

Вдумываясь в эти слова, замечаешь, что здесь нет и на- 
мека на одну из самых острых для репортеров проблем: 
постоянную нехватку времени — разговор ведется 
исключительно о моментах творческих. В этом весь Сачек: 
житейский и профессиональный цейтнот — в буквальном 
понимании этого слова — он преодолевает с помощью 
такого качества своего характера, как работоспособность, 
подкрепляя ее упорством, умением преодолевать и себя, 
и обстоятельства. Преодоление это идет по двум направ- 
лениям — внешнему и внутреннему. Первое — это то, о чем 
он выше сказал сам, — преодоление непонимания, иду- 
щего от фотографической или, точнее, фотожурналист- 
ской необразованности некоторых своих неснимающих 
коллег, — явление, увы, типичное для многих редакционных 
коллективов. Второе — необходимость вырабатывать в себе 
хороший вкус и выбивать дурной, не позволять лени 
брать верх над собранностью и обязательностью, а 
иногда так хочется расслабиться.,, И, наконец, стремление 


ко всему новому, к постоянному освоению этого нового, 
к отторжению отжившего, такого порой удобного и 
вроде бы надежного. 

Владимир Сачек очень много снимает. За шесть лет его 
работы на Сахалине, куда он приехал сразу же по окон- 
чании Московского университета, начинающий журналист 
превратился в опытного репортера. 

Фотографии, публикуемые на этих полосах журнала, одно- 
временно и газетные, и выставочные, и как уже было ска- 
зано, напечатаны с тех же самых негативов, что и «в но- 
мер». Конечно, первоначальное предназначение снимков 
не требовало особенно высокого качества печати из-за ог- 
раниченных полиграфических возможностей газеты. Мне 
могут возразить — не в достоинствах самого Владимира 
Сачека тут дело, а еще и в бумаге, в лабораторной возне, 
которая не по плечу газетчику... И все-таки время найти 
можно, а насчет бумаги и лаборатории скажу так: для то- 
го чтобы гадкий утенок преобразился в прекрасного ле- 
бедя, он непременно должен лебедем родитьсяі 
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Я ехал о Чаплыгин с надеж- 
дой побывать на празднике 
семьи, на народных игри- 
щах, уже зная, что сейчас 
на липецкой земле возрож- 
дают старые обычаи. Они 
наполняют духовностью и 
сердечностью жизнь совре- 
менного человека, связы- 
вают его с историей народа, 
с культурным наследием 
многих поколений. 

Один из этих обрядов — 
«Родниковая свадьба». Та- 
ких свадеб сыграно было 
уже немало, но слово «род- 
никовая» применялось тут 
чисто символически — 
этим только подчеркива- 
лось, что такая свадьба — 
безалкогольная. 

А вот эта, на которую я по- 


пал, уже была родниковой 
в самом буквальном смыс- 
ле этого слова: в канун 
торжества рождения новой 
семьи молодые вместе со 
своими друзьями нашли у 
высокого берега реки Ста- 
новая Ряса родничок, рас- 
чистили его, освободив до- 
рогу ключам, бьющим с 
песчаного дна, выложили 
камнем, поставили скамееч- 
ку и посадили «сторожа» — 
горластого петуха,.. 

И родниковая вода сыграла 
здесь свою особую роль — 
наполнила новым содержа- 
нием, новыми красками 
весь свадебный обряд. 
Главными героями этого 
праздника были для меня 
не столько молодожены, 


сколько окружающие лю- 
ди с их отношением к об- 
ряду, к природе этих мест. 
Мне хотелось получше все 
рассмотреть, снять местных 
жителей в такой радостный 
день — ведь они получили 
от молодоженов в подарок 
этот чистый родник, кото- 
рый будет им служить и в 
будущем источником све- 
жей, вкусной, холодной во- 
ды, к которому приятно 
приникнуть в жаркий день... 
У меня было задание ре- 
дакции газеты «Советская 
Россия», — внештатным фо- 
токорреспондентом кото- 
рой по Липецкой и Воро- 
нежской областям я явля- 
юсь, — сделать репортаж 
об этом событии (потом 


он был опубликован на 
первой полосе газеты). Вре- 
мя, как всегда при выпол- 
нении срочного задания, 
было ограничено, и мне 
иногда кажется, вероятно, 
не без основания, что луч- 
шие кадры там, на берегу 
реки, у хрустального род- 
ника, так и не были сняты. 
После тщательного отбора 
я решил ограничиться лако- 
ничным триптихом, доста- 
точно, на мой взгляд, 
точно передающим сам 
характер «Родниковой 
свадьбы». 

М. РОГОЗИН 
фотокорреспондент 
воронежской газеты 
«Молодой коммунар» 
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ФОТОТЕОРИЯ 

Анри Вартанов Эстетика фотографии 

Кандидат искусствоведения 


12. ЖАНРОВАЯ ФОТОГРАФИЯ 

Мы говорим «жанровая фотография» и 
прекрасно понимаем, о чем идет речь, 
хотя обозначение жанра подобным назва- 
нием кажется тавтологичным. В изобрази- 
тельном искусстве пользовались этим тер- 
мином еще в XVII веке. Жанровая жи- 
вопись характерна обращением к событиям 
и сценам повседневной жизни. В произве- 
дениях художников-жанристов нетрудно 
заметить интерес к простым, безыскусным 
сюжетам, к повоствовательности, к психо- 
логизму в обрисовке характеров. Все эти 
качества, имеющие сильные традиции в ис- 
тории русской живописи (вспомним хотя 
бы работы передвижников), оказались 
близки фотографии — ее языку, ее вырази- 
тельным возможностям. 

В ранний период развития светопись, как 
известно, откровенно подражала живопи- 
си, в том числе и жанровой. Фотограф, 
подобно художнику, находил натурщиков, 
одевал их в соответствующие одежды, по- 
мещал в нужный ему интерьер, давал 
режиссерские указания по поводу поз и 
жестов. В итоге получалась композиция, 
которая весьма напоминала написанную 
живописцем картину (вернее, черно-белую 
репродукцию с нее). Напомню хорошо из- 
вестные ныне работы О. Рейландера. Ска- 
жем, жанровую фотокартину «Посетители 
кабачка», сделанную около 1860 года. Ха- 
рактерность поз, внимание к деталям, рас- 
пределение света и тени — все напоминает 
полотна «малых голландцев». 

Сегодня кажутся примитивными жанровые 
фотографии первых десятилетий существо- 
вания светописи, снятые в условиях ателье. 
Фотографы той поры ухитрялись разыгры- 
вать в студии все, даже сцены охоты в 
лесу. Приведу в пример снимок канадца 
В. Нотмана, сделанный в начале 1860-х го- 
дов. Он создал в ателье «лес» из бута- 
форских деревьев, камней и мха. Одел в 
охотничьи костюмы двух натурщиков, 
одному из них дал в руки ружье, велел 
вскинуть его на изготовку. Тут же, в двух 
шагал от охотников, фотограф располо- 
жил чучело зверька, на которого идет 
«охота». 

Когда заходит речь об ограниченных воз- 

Продолжонма. Начало см.: аСФ», 1985, № 3, 4, 6, 
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можностях пикториалистической фотогра- 
фии середины XIX века, я всегда вспоми- 
наю эту композицию: она, на мой взгляд, 
как нельзя лучше показывает бесплод- 
ность пути подражания живописи. Однако 
здесь необходимо оговориться. В послед- 
ние десятилетия меняются взгляды на сущ- 
ность раннего фотоискусства. Обнаружено, 
например, что и в далеком прошлом су- 
ществовали жанровые снимки, в которых 
жизнь представала в своей подлинности. 
Таков снимок «Приставная лестница» Фок- 
са Тальбота, вошедший в его знаменитый 
альбом калотипии «Карандаш природы» 
(1844 — 1846 годы). По понятной причине 
в композиции нет желанной динамики, но 
бытовой сюжет прочитывается весьма чет- 
ко: у каждого из трех участников проис- 
ходящего есть своя собственная «партия», 
продиктованная жизненными обстоятель- 
ствами. 

Любопытно отметить, что и сделанный на 
натуре в 1845 году снимок, показывающий 
Тальбота с его ассистентами за работой, 
также решен в духе жанровой компози- 
ции. Рассматривая этот панорамный сни- 
мок, мы получаем документальные сведе- 
ния о творческой обстановке в большом, 
преуспевающем фотоателье первых лот 
существования светописи. Каждый занят 
своим делом; один изготавливает фоторе- 
продукцию с живописного полотна, другой 
печатает снимки, пользуясь солнечным све- 
том, третий фиксирует небольшую скульп- 
турную группу, наконец, сам маэстро — 
в нем нетрудно узнать знакомое по порт- 
ретам лицо Тальбота — снимает сидящего 
в кресле клиента. 

Уже эти, самые ранние примеры жанро- 
вых фотоснимков позволяют обнаружить 
присущее им, по сравнению с живописью, 
своеобразие. Художник, создавая свое 
полотно, все его детали — от начала и до 
конца — сочиняет. Даже если сюжет под- 
сказан жизнью, конкретное воплощение 
взволновавшей художника ситуации всегда 
есть вымысел. Способность изобразитель- 
ного искусства быть достоверным сред- 
ством, свидетельствующим о реальных со- 
бытиях, проявляется чаще в историческом 
жанре, в портрете. Бытовой же жанр, ли- 
рический пейзаж связаны обычно с автор- 
ской фантазией. 

Фотограф также может творить на основе 
своей фантазии. Об этом мы будем гово- 


рить в следующей статье. Но в фотогра- 
фии, наряду с живописным принципом по- 
строения композиции, есть и другой, вос- 
ходящий непосредственно к возможностям 
съемочной камеры. Фиксируя жизнь та- 
кой, какая она есть, фотограф, обладаю- 
щий наблюдательностью и художественным 
вкусом, способен создавать бессчетное 
количество жанровых произведений, в ко- 
торых будут и зорко подмеченные жиз- 
ненные детали, и полноценные человече- 
ские характеры, и непреднамеренный 
юмор. 

Важным рубежом в развитии фотографии 
стало появление высокочувствительных ма- 
териалов и, соответственно, скоростных 
затворов. Сразу отпала необходимость 
прибегать к помощи натурщиков, своеоб- 
разных «фотоактеров», которые принимают 
нужные фотографу позы и долго сохраня- 
ют их перед объективом. Натурщиков за- 
менили случайные прохожие, участники 
массовых празднеств — все те, кто при- 
влекал внимание человека с аппаратом. 
Эра портативных камер стала одновремен- 
но порой расцвета жанровой фотографии. 
Легкость (может быть, даже чрезмерная) 
в получении «моментальных» снимков при- 
вела к «взрыву» произведений на бытовые 
темы. Практически каждый владелец мно- 
гозарядной камеры получил возможность 
фиксировать сценки из жизни в неограни- 
ченном количестве. А кажущаяся простоте 
получения таких изображений привела к 
небрежности в выборе композиции: людям 
казалось, что количество «нащелканных» 
кадров само собой может перейти в каче- 
ство найденного образа. Думаю, это за- 
блуждение до сих пор еще наносит врод 
фотоискусству, снижает уровень творче- 
ских критериев. 

Вопрос о критериях жанровой фотогра- 
фии — весьма непрост. Две крайности фо- 
тотворчества готовы свести на нет усилия 
фотографа. Одна из них — откровенное 
следование формам жанровой живописи. 
Она вполне удовлетворяла в течение пер- 
вых десятилетий существования светописи. 
Но сегодня, когда фотография выработала 
собственный художественный язык, изо- 
бразительные средства, взятые напрокат, 
нас удовлетворить не могут. Другая край- 
ность — неумеренность в использовании 
чисто фотографических возможностей, 
стремление подменить творческие номер» 
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ния фотографа фиксаторскими способно- 
стями съемочной камеры. 

Достоинства жанровой фотографии обре- 
таются на перекрестке возможностей, при- 
сущих фотоаппарату, с пластической куль- 
турой, идущей от изобразительных ис- 
кусств. Конечно, эта формула, верная в об- 
щих чертах, не способна выявить все бо- 
гатство возможных решений в жанровой 
фотографии. Для понимания проблемы 
необходимо рассмотреть и такие немало- 
важные обстоятельства творчества, как 
воплощение в снимке типических сторон 
повседневной жизни, «попадание» в ситуа- 
цию, в человеческие характеры, выражаю- 
щие сущность времени. 

Когда мы говорим о фотографическом 
воплощении исторических реалий, то обыч- 
но приводим в пример произведения, от- 
носящиеся к журналистским жанрам: ре- 
портажу, очерку, развернутым фотосериям. 
Традиционные жанры фотографического 
искусства в этой связи почти не упомина- 
ются. А зряі 

Дело в том, что произведения жанровой 
фотографии являются чувствительным ба- 
рометром общественной жизни, с точ- 
ностью воссоздают ее параметры. Это не- 
трудно показать на примере снимков за- 
мечательных советских фотографов пред- 
военных десятилетий, тех самых, произве- 
дения которых давно уже стали образной 
летописью эпохи. 

Начну с творчества А. Родченко, который, 
казалось бы, был всегда далек от сугубо 
бытовых тем. И все же в некоторых из 
его репортажных снимков можно заметить 
легкий жанровый акцент. Приведу в при- 
мер «Два поколения». Может показаться, 
что автор соединил в одной композиции 
два разных снимка: выстроившихся в три 
шеренги физкультурников и лежащих на 
травко мальчишек. Физкультурники, лад- 
ные парни в майках и трусах, показаны на 
заднем плане: они как бы служат напоми- 
нанием об излюбленной теме репортера, 
который в ЗО-о годы но раз обращался к 
этому сюжету. А на переднем плане мы ви- 
дим трех мальчишек: они оживленно бе- 
седуют о чем-то и не очень-то реагируют 
на происходящее. Намеренное снижение 
темы, ее обытовление вкупе со снайпер- 
ски найденным названием снимка передают 
мысль фотографа: сегодняшние беззабот- 
ные мальчишки завтра станут такими же 
стройными, подтянутыми, сильными юно- 
шами. 

Если у Родченко глубинный, социальный 
смысл фотопроизводония обнаруживается 
лишь при ассоциативном его прочтении, 
то в работах А. Шайхета, другого нашего 
выдающегося мастера репортажа, он вы- 
ражается непосредственно. Характерно, 
что об электрификации села Шайхѳт рас- 
сказывает не в эпически масштабных ре- 


портажах, кстати, свойственных его манере 
(напомню, скажем, выезд колонны новых 
автомашин на улицы города), а в жанро- 
вом сюжете, показывающем крестьянина, 
с удивлением рассматривающего огонь, 
горящий внутри странного стеклянного со- 
суда («Лампочка Ильича»), 

Стремление показать черты нового в по- 
вседневности было весьма распространен- 
ным в фотографии послереволюционных 
десятилетий. Независимо от Шайхета, ра- 
ботая в далекой Средней Азии, Г. Зельма 
сделал снимок «Слушают Москву», в ко- 
тором чудо радиофикации воплотилось 
с почти плакатной простотой и ясностью. 

И снова автор намеренно отказался от 
всех способов трактовки темы, кроме ее 
жанризации. Два узбекских крестьянина — 
молодой и старый — посажены на перед- 
нем плане, один из них, лукаво улыбаясь, 
смотрит прямо в объектив: кажется, вся 
эта сцена разыграна специально для нас. 
Такая же откровенная демонстративность 
в обращении к бытовому жанру исполь- 
зована Б. Игнатовичем в «Чаепитии в Ра- 
менском». фотограф увидел крестьян в 
чайной подмосковного села: многое тут 
выглядит как прежде — стол, уставленный 
чайниками и стаканами; непременный ат- 
рибут чаепития — баранки; «картина», на- 
писанная на клеенке художником-прими- 
тивистом. И вместе с тем есть что-то не- 
уловимо новое в этом снимке: то ли от- 
крытые, осмысленные, дышащие уверен- 
ностью лица, то ли газета, которую при- 
вычным жестом держит, читая, один из 
крестьян. Да и название снимка, откровен- 
но напоминающее об известной картине 
XIX вока «Чаепитие в Мытищах», также ра- 
ботает на воплощение мысли автора: в ста- 
рых формах быта живот новое содержа- 
ние... 

Но только в отдельных снимках, но и в 
крупных репортажных формах — очерках 
и сериях — широко использовались воз- 
можности бытового жанра. Достаточно 
вспомнить много раз печатавшийся в 
журнале знаменитый очерк «24 часа из 
жизни московской рабочей семьи Филип- 
повых», снятый М. Альпертом, А. Шайхе- 
том и С. Тулесом по сценарию Л. Меже- 
ричера в 1931 году. Международный успех 
очерка, пропагандистское его значение 
более всего основывалось на том, что зри- 
тели с помощью фотографии могли оку- 
нуться в повседневный быт (новый быт!) 
советского рабочего. 

Любопытно отметить, что М. Альперт, 
взявшийся потом за новый очерк о рабо- 
чем-строителе Магнитогорска Калмыкове, 
также положил в его основу возможности 
бытового жанра. Однако снимая очерк 
«Гигант и строитель», фотограф поставил 
перед собой цель рассказать не только 
о настоящем, но и о прошлом, о го/л, как 


его герой, прежде крестьянин, пришел на 
стройку. Поскольку подлинных снимков 
той поры не было, Альперту пришлось 
пойти на откровенную инсценировку: одеть 
Калмыкова в лапти, дать ему в руки фанер- 
ный чемодан, посадить в вагон поезда 
и т. д. Вокруг очерка завязалась дискус- 
сия, в которой критики и фотографы ука- 
зали на недопустимость подобных инсце- 
нировок. 

Я вспомнил об этом факте потому, что 
в последующее время подлинность жанро- 
вого снимка нередко нарушалась. Автор- 
фотограф второй половины 30-х и в осо- 
бенности — конца 40-х — начала 50-х годов 
широко пользовался тем, что получило 
название «постановки»: снова, как и в 
первые десятилетия существования све- 
тописи, снимающий подбирал «исполните- 
лей», соответствующим образом одевал их, 
придумывал для них места, позы, мимику, 
репетировал общую композицию, делал, 
как в кино, несколько дублей, пока не по- 
лучал удовлетворяющий его результат. 
Лишь во второй половине 50-х годов этой 
тенденции пришел конец: фотографы будто 
вспомнили, что неповторимые возможно- 
сти их музы состоят именно в неинсцени- 
рованной подлинности запечатленного на 
снимке. Они увидели великое множество 
сюжетов, которые подсказывает сама 
жизнь; лишний раз убедились, что дей- 
ствительность намного богаче и разнооб- 
разнее нежели самая изощренная выдум- 
ка автора. 

60-е годы стали периодом всеобщего ув- 
лечения жанровой съемкой. Репортажная 
фотография существенно расширила круг 
тем и сюжетов. То, что ещо совсем 
недавно считалось мелким и недостойным 
внимания фотографа, теперь самым тща- 
тельным образом запечатлевалось на 
снимках. Для того чтобы не «спугнуть» 
участников реально происходящих сцен, 
авторы стали искать разные способы оста- 
ваться незаметными: использовали длинно- 
фокусную оптику, снимали «скрытой» 
камерой и т. д. Жанровые фотографии 
60-х можно упрекнуть в «непричесанности», 
отсутствии композиционной стройности, но 
только но в отсутствии подлинности жиз- 
ненных обстоятельств, выразительности 
человеческих характеров. 

В 70-х — начале 80-х годов произошли ка- 
чественные перемены в понимании сути 
жанровой фотографии. Значительно вы- 
росли требования к техническому и эсте- 
тическому совершенству снимка. В это 
время ощущается стремление найти гар- 
монию между живостью подлинных собы- 
тий и человеческих характеров, с одной 
стороны, и пластическими достоинствами 
жанрового снимка, с другой. 

(Продолжение следует) 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


В ФОТОСЕКЦИЯХ С ОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ 

Рождение фотоцентра Небольшая прогулка 

по Большому театру 



Очевидно, прогресс в каж- 
дом деле зависит от двух 
главных факторов — уме- 
ния думать и желания при- 
ложить руки. 

В пользу этого суждения 
может служить пример че- 
лябинцев. Когда секции 
фотожурналистов и город- 
скому народному фотоклу- 
бу, функционирующему 
при областной газете «Че- 
лябинский рабочий», стало 
известно, что магазин 
спорткультторга на про- 
спекте Ленина решено пе- 
реоборудовать в «Кинофо- 
толюбитель», у них роди- 
лась идея — создать на этой 
базе фотоцентр. Предло- 
жили соответствующим ор- 
ганизациям план: помеще- 
ние (а оно было достаточ- 
но просторным) разделить 
на два зала, с тем чтобы 
один был торговым, а вто- 
рой — фотосалоном. Пред- 
ложение их, правда не без 
колебаний (есть риск сни- 
жения товарооборота!), 
было все же принято. Те- 
перь следовало приложить 
руки. 

Пока рабочие занимались 
оборудованием торгового 
зала, фотожурналисты и 
фотолюбители города тру- 
дились на своем участке — 
создавали выставочный 
павильон, благо материалы 
для отделки помещения 
им добывать но при- 
шлось — все поступало в 
законном и централизован- 
ном порядке. И материалы 
самые что ни на есть со- 
временные — то, что надо 
для настоящего выставоч- 
ного зала. И получился он 
на славу! 

Состоялось торжественное 
открытие этого фотографи- 
ческого центра, а потом 


начались будни, которые 
показали: никакого ущерба 
торговле потеря половины 
площади не нанесла. Напро- 
тив, магазин стал перевыпол- 
нять план в 2 — 3 раза. Спо- 
собствовало этому то, что 
магазин вкупе с выставоч- 
ным залом составили свое- 
образный центр фотопро- 
паганды — в салоне была 
развернута выставка из- 
бранных работ членов фо- 
токлуба, ее сменила экс- 
позиция тематическая, 
посвященная женщинам, — 
приближалось 8 Марта, по- 
том следующая... К каждой 
экспозиции (они будут ме- 
няться ежемесячно) выпус- 
кается буклет, который 
желающие могут приобре- 
сти в кассе магазина, — 
таким образом выставки не 
будут уходить в забвение, 
а останутся зафиксирован- 
ными в печатном издании. 
Запланированы авторские 
выставки и самих челябин- 
ских фотографов, и их кол- 
лег из других республик, 
краев и областей, ведущих 
мастеров страны... 

В салоне постоянно дежу- 
рит квалифицированный 
консультант, который не 
только помогает посетите- 
лям лучше понять содер- 
жание экспозиции, но и 
дает советы покупателям 
по части фотоаппаратуры 
и материалов. 

Помещение спланировано 
так, что салон может рабо- 
тать и после закрытия ма- 
газина. Здесь проводятся 
различные фотомероприя- 
тия — семинары фотожур- 
налистов и фотолюбителей, 
встречи с представителями 
творческих союзов, беседы, 
лекции... Таким образом, 
слова «все для человека» 
приобретают конкретное 
содержание: челябинские 
фотографы вносят свой по- 
сильный вклад в общее 
важное дело — решение 
проблемы полезного ис- 
пользования свободного 
времени. 

Увеличение товарооборота 
расшевелило и торговых ра- 
ботников: они обратились на 
базы, к предприятиям-по- 
ставщикам — ведущим за- 
водам фотопромышленно- 
сти, те прислали в Челя- 
бинск своих представите- 
лей — познакомиться с но- 
вым начинанием, поддер- 
жать его... Словом, развер- 
нулся целый комплекс дел. 
Вот что может сделать ини- 
циатива, подкрепленная 
активной деятельностью — 
и всего-то надо было по- 
думать и приложить руки... 

М. ЮРКО 


На вкладке этого номера «Советского фото» публикуется 
серия фотографий московского фотохудожника Бориса 
Савельева «За кулисами Большого театра». Эта работа 
была удостоена первой премии на международном фото- 
конкурсе «Цейс-Практика-85». 


Лично я отношу себя к... фотографическим фотографам. 
Тавтология, скажете вы. Отнюдь нет. Читая теоретические 
статьи в «СФ», не раз встречаешь термины: публицистиче- 
ская, поэтическая фотография, этнографическая, спортив- 
ная и т. д. Распространены сегодня суждения о том, что 
фотография сближается с литературой, кинематографом, 
не говоря уже о живописи. Значит, может быть литератур- 
ная фотография? Почему же не быть и фотографической 
светописи? 

Разрозненные элементы действительности соединяются с 
помощью света в некое фотографическое событие, кото- 
рое длится ровно столько, сколько времени открыт затвор 
фотоаппарата. Оценить и запечатлеть это событие — не в 
этом ли суть творчества, где фотографичность — элемент 
не вспомогательный, а основа основ. И, конечно, прихо- 
дится сознательно ограничивать себя, выбирая для съемки 
лишь те сюжеты, которые отвечают только твоему собст- 
венному пониманию фотографии. 

Такому фотографу, каким я себя считаю, всего этого теат- 
ральная съемка не дает. В театре властвует режиссер, и 
фотограф фиксирует им придуманное и воплощенное. Не- 
сомненно, такая съемка нужна, и тем не менее фотография 
здесь играет роль вспомогательную. Меня всегда удивля- 
ло, почему на выставках произведений фотоискусства при- 
сутствуют фотофиксации произведений других искусств, то 
есть не делается принципиального различия между фото- 
графией прикладной и творческой. Может быть, именно 
поэтому я снимал в Большом театре балет... без балета. 
Снимал я «на цвет». Конечно, это очень заманчиво. Пона- 
чалу мне показалось, что за кулисами очень мало света и 
не хватает «цветности». И все же в условиях «монохром- 
ности освещения» цветная пленка позволила «поднять» 
чувствительность, обеспечив цветовое разделение тонов в 
условиях низкого контраста и малой освещенности. 
Пользовался дальномерными камерами, с рук, на выдерж- 
ках 1/2 и 1/4 секунды. Светлый видоискатель позволял лег- 
ко определять границы кадра в полутьме. Небольшой «ши- 
рокоугольник» (35/2,8) давал максимальную резкость по 
всему полю. Я старался не упустить ничего, но избегал на- 
меренно выделенных сюжетных акцентов. 

Как часто, рассматривая свои снимки, мы любуемся дета- 
лями, нами вовсе не запланированными. Снимок как бы 
«высказывается», предлагая автору варианты прочтения, 
учит автора видеть. Фотограф, как и писатель, деление на 
главное и второстепенное, на положительных и отрицатель- 
ных героев предоставляет читателю, сохраняя при этом 
свою собственную позицию. В процессе работы планы мои 
менялись. Так я отказался от съемки всех служб театра, а 
фиксировал лишь то, что «ложилось на цвет». 

Считается, что цвет привлекателен своей калейдоскопич- 
ностью. Но в пошивочных мастерских, где костюмы пере- 
ливаются золотом и серебром, снимать но хотелось. Один 
кадр я все-таки сделал, потому что стоял против света и 
цветного великолепия поубавилось. 

А иной раз бывает наоборот: пробежит балерина в мали- 
новой пачке и кажется: ах, какой цвет упустил! Но неужели 
только это и есть цвет? Оглядываешься вокруг: на сером 
фоне задника мелькнула зигзагом черная тень. А вот блед- 
но-зеленое облако тюля и кулиса, вся пронизанная фиоле- 
товым светом, и чей-то силуэт в золотистой бахроме контр- 
ажура. Заметьте, никакой калейдоскопичности, а цвет есть. 

Я путешествовал по театру, как по неведомой стране. Меня 
там удивляло все. По многу раз приходил я на одно и то 
же место, и каждый раз там возникали новые сюжеты для 
съемок. Чуть-чуть опоздаешь, и момент упущен навсегда, 
но продолжаешь снимать, потому что следующий момент 
также неповторим. 

Прошел год, негативы «отлежались», я вижу свои просче- 
ты и знаю, где можно было что-то прибавить, хотя сразу 
после съемки казалось, что сказать больше нечего... 

Б. САВЕЛЬЕВ 


БОРИС САВЕЛЬЕВ ИЗ СЕРИИ «ЗА КУЛИСАМИ БОЛЬШОГО ТЕАТРА 






БОРИС САВЕЛЬЕВ ИЗ СЕРИИ «ЗА КУЛИСАМИ БОЛЬШОГО ТЕАТРА» 







ФОТОКОНКУРСЫ 

«Экспрессия» 



Н. ЛАМБРОВА (ГОРЬКИЙ) 
ВСАДНИК 


Наш читатель, перевернув 
эту страницу, легко может 
убедиться, что многие 
участники конкурса трак- 
туют экспрессию широко, 
как вообще жизнь, насы- 
щенную эмоциями: рабочий 
в цехе, вихрь танца, взмет- 
нувшийся ввысь лес, пром- 
чавшаяся электричка... 
Авторы снимков, словно 
сговорившись, выразили 
свое несогласие со сло- 
варным определением 
«экспрессии», которое ла- 
конично гласит: вырази- 
тельность. Не просто выра- 
зительность запечатлели их 
объективы, а крайнюю сте- 
пень ее проявления. 

Легко заметить, как по- 
разному передается экс- 
прессия. Одни фотографы 


(как Р. Цауне и Н. Кувши- 
нов) широко используют 
приемьі формотворчества: 
смазку, световые эффек- 
ты; другие (А. Креймер, 

Б. Кремер) предпочитают 
экспрессию, заложенную 
в самом сюжете, внутрен- 
нюю динамику. 

Как и следовало ожидать, 
две трети, если не более 
авторов отдали предпочте- 
ние спортивным сюжетам. 

И это понятно, ведь спорт 
и экспрессия — почти си- 
нонимы. 

Победитель конкурса — На- 
талия Ламброва — член 
горьковского фотоклуба 
«Поиск». 

Мы поздравляем ее как 
«самого экспрессивного 
фотографа!» 
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Ю. ШПАГИН (ГОРЬКИЙ) 

ЛЕС 

В. СЕНИН (МОСКВА) 

В ВИХРЕ ТАНЦА 

Б. МЕЛЬНИКОВ (МОСКВА) 
ТАРАСОВСКИЙ ВЗГЛЯД 

В. ГАРИПОВ (МАГНИТОГОРСК) 
КУЗНЕЦ 

Р. ЦАУНЕ 

(ЛИВАНЫ, ЛАТВИЙСКАЯ ССР) 
ПОЕЗД 

В. ВЕСЕЛОВ (ЛЕНИНГРАД) 

НА ДИСТАНЦИИ 





Н. КУВШИНОВ (СОСНОВЫЙ БОР) 
СКОРОСТЬ 

В. АНДРЕЕВ (МОСКВА) 

КРУЖЕНИЕ 


Б. ТРОПИН (ЧЕЛЯБИНСК) 
В ЦИРКЕ 


Б, КРЕМЕР (МОСКВА) 
ИДЕТ СЪЕМКА 


Э. ДОБЕЛИС (ЛИЕПАЯ) 
МУЖСКАЯ ИГРА 


А. КРЕЙМЕР (МОСКВА) 
ПОСЛЕДНИЙ ПЕРЕРЫВ 




Г г.ЦІгІ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Гунар Бинде О нашем капитане 



АЙВАР АКИС 


Айвар Акис. Высокий блондин с пышной причес- 
кой, стройный и солидный, спортивного сложе- 
ния в свои пятьдесят лет, обаятельный, с боль- 
шим чувством юмора. Таков, коротко, набросок 
его портрета. 

Разговор о творчестве рижского фотомастера 
следует, наверное, начать с упоминания о его 
почетных званиях: заслуженный деятель искусств 
Латвийской ССР, художник ФИАП. И не менее 
почетно то, что Акис многие годы является худо- 
жественным руководителем заслуженного кол- 
лектива республики — народной фотостудии 
«Рига», ее настоящим капитаном. Кстати, в юно- 
сти он был капитаном футбольной команды. 

Под руководством Акиса «парусник» фотоклуба 
плывет ужо пятнадцать лет в морях и океанах 
всего мира и высоко держит свой флаг, укра- 
шенный наградами самых представительных меж- 
дународных выставок. В его «команде» много 
ярких звезд — фотохудожчиков, которых капи- 
тан сумел сплотить в монолитный ансамбль. 

И как фотографа Акиса привлекают сильные, яр- 
кие люди. Таковы его портреты капитана 
дальнего плавания Хария Лидакса, живописца 
Эдуарда Калниньша, поэтессы Мирдзы Кемпе, 
фотохудожника Йозефа Судека... 

В каталоге последней персональной выставки 
Акиса есть список его фотографических дел. 
Каждое из них в этом обширном перечне начи- 
нается со слов: участвовал или организовал. По- 
ражаешься, как много он успевает. 


Участвовал более чем в 200 выставках. Организо- 
вал экспозиции: первую в мире на шестом кон- 
тиненте, подаренную затем советским исследо- 
вателям Антарктиды, выставки клуба в ЧССР, 
Финляндии, Японии, Испании и неоднократно во 
Франции, с фотографическими организациями 
которой «Ригу» связывают узы сотрудничества. 
Айвар Акис долгие годы работал фотожурнали- 
стом, снимал для прессы. Но он сумел найти зо- 
лотую середину между сугубо информационной 
и художественной фотографией. Первую я на- 
зываю «функциональной» в том смысле, что ре- 
портер добросовестно фиксирует факт, событие 
и сообщает о нем читателю. Цель же второй — 
создание образа. 

У Акиса в журналистской фотографии есть, как 
правило, и то и другое. Его работы могут быть 
опубликованы в газете как информационные, но 
могут присутствовать и на выставке как худо- 
жественные. 

Обычно фотографы начинают с того, что снимают 
какие-либо необыкновенные, яркие моменты. 

Это правильно, но это только первый шаг. Акис 
фиксирует необыкновенное во вроде бы обыч- 
ном. Сколько нюансов проявляется в его лучших 
фотопортретах. Мудрость, удивление, радость, 
ирония. Но чаще всего лица героев Акиса искрят- 
ся добротой. 

Зритель, посмотрев работы фотохудожника, как 
бы уносит с собой мысли, в них заложенные, их 
настроение, многообразие образов. 
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ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов... 



А. ПОЛТОРАН 

ПОБЕДАІ ПОТСДАМ. 1945 г. 

». ЯН 

(СЛАВЯНОГОРСК) 

ПОДСОЛНУХИ 


Уважаемая редакцияі 
На снимке, который я вам 
посылаю, запечатлена моя 
семья, въехавшая в новый 
дом. Предлагая читателям 
угадать, как была сделана 
фотография, сразу рас- 
крою секрет. Встав сзади 
своего семейства на табу- 
ретку, я высунул из окна 
лыжу с укрепленным на 
конце ее фотоаппаратом. 
Остальное сделал авто- 
спуск. Объектив с 1 = 35 мм, 
А. Бородин, 

Москва 

Ред.: Самое интересное, 
что снимок имеет право на 
существование, если его 
рассматривать, и повернув 
на 180°. 


А. БОРОДИН 

НОВОСЕЛЬЕ 



Уважаемые товарищи! 

Я — член Львовского фото- 
клуба, ветеран Великой 
Отечественной войны. По- 
сылаю вам снимки, сделан- 
ные мною в мае 1945 года 
в Германии. 

А. Полторан, 

Львов 

Ред.: Дорогие ветераны 
войны, всегда будем рады 
вашим фотографиям, по- 
вествующим о тех незабы- 
ваемых годах. 

Дорогая редакция! 

Когда в Шяуляе будет от- 
крыта выставка «Коллеги», 
условия которой были 
опубликованы у вас в жур- 
нале? 

К. Еремин, 

Подольск 

Р е д.: Ориентировочно от- 
крытие выставки планиру- 
ется на декабрь этого года. 



ВНИМАНИЮ ЧИТАТЕЛЕЙ! 

Устроители международ- 
ного фотоконкурса «Ассо- 
фото» в дополнение к ус- 
ловиям его проведения 
сообщают, что присланные 
снимки не рецензируются 
и не возвращаются. Они 
будут использованы в це- 
лях рекламы фотоконкурса 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

Снимаем 

вдвоем 


В 1969 году меня и мою 
супругу Галину пригласили 
в только что организован- 
ный Казанский клуб фото- 
охотников при республи- 
канском Обществе охотни- 
ков и рыболовов. 

Конечно, это приглашение 
было лестным, хотя мы 
уже и накопили определен- 
ный опыт в съемке приро- 
ды. Поначалу как и мно- 
гие, загипнотизированные 
красивейшими волжскими 
просторами, многочислен- 
ными озерами, сосновыми 
борами, березовыми ро- 
щами, мы снимали исклю- 
чительно пейзажи. Но по- 
степенно наш фотографи- 
ческий интерес сместился 
к съемке представителей 
фауны. Пришлось основа- 
тельно заняться изучением 
повадок птиц и зверей, 
так сказать, теорией их по- 
ведения. 

Что касается практики 
съемки, то она сопряжена 
с немалыми трудностями 
в освоении мест обитания 
животных, которые умеют 
хорошо прятаться от по- 
стороннего глаза. При- 
шлось обойти, без преуве- 
личения, не одну тысячу 
километров, провести мно- 
гие часы в засидке на зем- 
ле и на деревьях в ожида- 
нии желанного кадра. 

Мы учитываем, что фото- 
охота может нанести вред 
самим животным и поэто- 
му принимаем все необхо- 
димые меры предосторож- 
ности, советуемся со спе- 
циалистами. 

Засидка — наш основной 
способ фотоохоты. Лучше 
всего начинать предвари- 
тельную работу в марте — 
апреле, когда еще мало 
растительности. За 15 лет 
постоянных съемок мы 
изучили местоположение 
множества нор. После того 
как построен шалаш, ждем 
пока животные привыкнут 
к запаху человека и две 
недели вообще не снима- 
ем. Нас часто спрашивают, 
каких зверей предпочитаем 
фотографировать. Мы лю- 
бим направлять объективы 
на лисят, лосей. Правда, 
снимать их очень трудно, в 
отличие, например, от он- 
датр, которые во время 
кормежки подпускают к 
себе на два-три метра. 

Мы всегда снимаем зверей 
и птиц в естественных усло- 
виях, что иногда сопряже- 
но с серьезной опасностью. 
Был, например, такой слу- 
чай, Как-то в начале июня 
обнаружили лисью нору, 
в 25 метрах от нее сделали 
засидку. Через неделю моя 
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ФОТО 

ВАЛЕНТИНА И ГАЛИНЫ 
ВАХТИНЫХ 



супруга, забравшись в за- 
сидку, стала ждать появле- 
ния лисят. Выжидала около 
пяти часов, а лисята все не 
появлялись. И вдруг она 
услышала тревожный крик 
всполошившихся птиц — 
кричали сороки, вороны, 
грачи. Галина, посмотрев 
в объектив, заметила возле 
норы старую голодную 
рысь, охотившуюся за не- 
смышлеными лисятами. 
Мурашки побежали по ко- 
же, но, преодолевая страх, 
она все же сняла несколь- 
ко кадров... 

Лучшие снимки членов на- 
шего клуба фотоохотников 
демонстрируются в выста- 
вочных залах, кинотеатрах 
и на предприятиях городов 
Татарии. Было организова- 
но несколько передвиж- 
ных фотовыставок. Одна из 
них сделана специально 
для обмена опытом с дру- 
гими клубами фотоохотни- 
ков РСФСР. 

На наших отчетных выстав- 
ках, ежегодно экспони- 
рующихся в зале респуб- 
ликанского Общества охот- 
ников и рыболовов, при- 
сутствуют жители города и 
приезжие гости. Особенно 
много бывает молодежи. 
Фототехника, которой мы 
пользуемся, самая простая: 
аппараты «Зоркий-4», «Зе- 
нит-Е», «Фотоснайпер», 
объективы «МТО-500», 
«Юпитер-11», «Таир-3», 
Такое снаряжение вполне 
нас устраивает. 

Остается добавить, что 
наши профессии к фото- 
графии никакого отноше- 
ния не имеют: Галина 
работает заведующей дет- 
ским учреждением, а ав- 
тор этих строк — сотрудник 
научно-исследователь- 
ского института. 

В. ВАХТИН 


ВЕЧЕРНИЕ СИЛУЭТЫ 
ОНДАТРА В ЗАТОНЕ 
ЛИСЯТА 
СЕРЫЕ ЦАПЛИ 
ЕНОТ НАСТОРОЖЕ 
РЫСЬ НА ОХОТЕ 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ФОГОІСМИСР 




ПРЕДСТАВЛЯЕМ ЛАУРЕАТА 


Сергей Ввлуй — член фототуристского клуба «Сме- 
на» Гомельской облосіной станции юных туристов. 
(Условие сьомки: «Зенит-Е», обьектиа «Индустар-5С 
пленка 65 ед. ГОСТа, выдержка 1/250 с, диаф- 
рагма 8.) Диплом II степени на выставке 1984 г. 
в Душанбинском Дворце пионеров и школьников. 


СЕРГЕЙ ВАЛУЙ, 1) ЛЕТ 

(ГОМЕЛЬ) 

«ТЕЛОХРАНИТЕЛЬ» 


ЧТО УМЕЕМ 


«Глазами детей» 


В 1986 г. Красногорский ме- 
ханический завод совмест- 
но с Всесоюзным научно- 
методическим центром на- 
родного творчества и куль- 
турно-просветительной ра- 
боты Министерства культу- 
ры СССР, редакциями 
журнала «Советское фото» 
и газеты «Пионерская 
правда» объявляют III тра- 
диционный фотоконкурс 
«Глазами детей», посвящен- 
ный Международному го- 
ду Мира и проходящий в 
рамках Всесоюзного фе- 
стиваля народного творче- 
ства. 

К участию приглашаются 
учащиеся средних школ, 
ПТУ, детские фотокружки, 
студии, фотоклубы. 

Тематика конкурса: труд, 
быт, отдых советских лю- 
дей, жизнь пионерских и 
комсомольских организа- 
ций, занятия спортом, 
школьные каникулы, кра- 
сота родной природы. Каж- 
дый из участников может 
представить не более пяти, 
а фотоколлективы — не 
более тридцати работ 
форматом от 18X24 см и 
по одному контрольному 


отпечатку (форматом 
13X18 см). 

На обороте каждого сним- 
ка должны быть указаны: 
название работы, фамилия, 
имя, отчество автора, воз- 
раст, название кружка или 
студии, фамилия руково- 
дителя, адрес с почтовым 
индексом. Фотографии, во- 
шедшие в коллективные 
коллекции, будут рассмат- 
риваться жюри конкурса и 
в индивидуальном порядке. 
Итоговые выставки детской 
фотографии пройдут в Мо- 
скве и Красногорске (в вы- 
ставочном зале молодеж- 
ной фотокиностудии «Зор- 
кий»), 

Авторам лучших работ 
будут вручены дипломы. 
Для победителей конкурса 
учреждаются премии. 

За лучшую коллективную 
коллекцию снимков: 
первая премия — комплект 
ФС-12 (фоторужье) и дип- 
лом I степени; 
вторая премия (две) — фо- 
тоаппарат «Зенит-1 2СД» и 
диплом II степени; 
третья премия (три) — фо- 
тоаппарат «Зенит-11» и 
диплом III степени. 

За лучшие индивидуальные 
работы авторов до 14 лет: 
первая премия — фотоап- 
парат «Зенит-11» и диплом 
I степени; 

вторая премия — объектив 


«Мир-1 0А» и диплом II сте- 
пени; 

третья премия — объектив 
«Таир-1 ІА» и диплом 
III степени. 

За лучшие индивидуаль- 
ные работы авторов от 14 
до 17 лет: 

первая премия — фотоап- 
парат «Зенит-1 2СД» и дип- 
лом I степени; 
вторая премия — объектив 
«Мир-1 0А» и диплом 

II степени; 

третья премия — объектив 
«Таир-1 ІА» и диплом 

III степени. 

Учреждены специальные 
призы и дипломы ВНМЦ 
Министерства культуры 
СССР, редакций журнала 
«Советское фото» и газе- 
ты «Пионерская правда». 
Фотографии следует высы- 
лать по адресу: 

143400, г. Красногорск Мо- 
сковской области, ул. Ле- 
нина, 56, фотокиностудия 
«Зоркий», оргкомитет кон- 
курса детской фотографии. 
Срок отправления по поч- 
товому штемпелю не позд- 
нее 1 декабря 1986 года. 
Все коллективные коллек- 
ции и отдельные фоторабо- 
ты, присланные на конкурс 
(кроме призовых и дипло- 
мированных), можно будет 
получить по указанному 
выше адресу до 1 сентября 
1987 года. 


ХОРОШИЕ НОВОСТИ 

Защитить мирі 


^ ѴИРА' С ° 


Первого июня мир отмеча- 
ет Международный день за- 
щиты детей. Их будущее 
защищают взрослые люди, 
но и сами дети сегодня — 
активные борцы за мир, 
«Фотоюниор» уже сообщал 
о том, что часть снимков 
из нашей коллекции редак- 
ция отправила в Болгарию 
на III Международную дет- 
скую ассамблею «Знамя 
мира», которая проходила 
в Софии прошлым летом. 

На эту Ассамблею съеха- 
лись и прислали свои ра- 
боты юные музыканты, 
художники, писатели, фото- 
графы из 110 стран. На 
многих языках прозвучало 
из Софии обращение детей 
к сверстникам всех конти- 
нентов, ко всем людям 
Земли: «Не допустите, что- 
бы прервалась песня птиц, 
чтобы остались недоигран- 
ными детские игры, недо- 
рисованными рисунки и 
недопетыми песни. На- 
всегда устраните ядерную 
угрозуі Защитите детейі» 
Ребята выразили горячее 
желание быть верными 
девизу Ассамблеи: «Един- 
ство, творчество, красотаі». 
Советская фотография в 
Софии была представлена 
пятьюдесятью снимками 
46 юниоров из 25 городов. 
Часть фотографий уже зна- 
кома нашим читателям по 
публикациям «Фотоюнио- 
ра», другие работы вы ви- 
дите на этих страницах. 
Недавно в редакцию при- 
шло благодарственное 
письмо генерального ди- 
ректора творческого произ- 
водственного объединения 
«Болгарская фотография» 

С. Мутафчиева, где гово- 
рится о большом успехе 
фотовыставки, входившей в 
программу Международ- 
ной детской ассамблеи 
«Знамя мира» — София-85» 
Все ее участники награж- 
дены дипломами Ассам- 
блеи. 
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АНДРЕЙ ФАЛИН, 15 ЛЕТ 

(ПАВЛОДАР) 

СИЛУЭТЫ 


ИГОРЬ РЯТОВ, 15 ЛЕТ 

(ПАВЛОДАР) 

НАТЮРМОРТ 


АЛЕКСЕЙ ВАВЕНКО, 13 ЛЕТ 

(КИЕВ) 

ТАНЦОР ДИСКО 

МАРИЯ АЛЕЙНИКОВА, 14 ЛЕТ 

(МОСКВА) 

МУЗЫКАЛЬНАЯ СЕМЬЯ 

СЕРГЕЙ ИСАКОВ, 14 ЛЕТ 

(ЛЕНИНГРАД) 
ЛЕНИНГРАДСКИЙ МОТИВ 

ВЛАДИМИР ДЕДЯЕВ, 14 ЛЕТ 

(ТИРАСПОЛЬ) 

НА ВЫСТАВКЕ СОБАК 

ГРИГОРИЙ МОДНЫЙ, 13 ЛЕТ 

(ТИРАСПОЛЬ) 

ОСЕНЬ 

МАРИНА САБУРИНА, 13 ЛЕТ 

(ЭЛЕКТРОГОРСК) 

ПОСЛЕ ТРЕНИРОВКИ 

НИНА ГУСЬКОВА, 11 ЛЕТ 

(ТИРАСПОЛЬ) 

ОЛЯ 

СЕРГЕЙ ПОПОВ, 15 ЛЕТ 

(ЧЕЛЯБИНСК) 

ГРОЗА ВРАТАРЕЙ 


ВЛАДИМИР АЛЯБЬЕВ, 14 ЛЕТ 

(ЧЕЛЯБИНСК) 

СТРАШНЫЙ ЗВЕРЬ 




РЕТРОФОТО 


Кто же изобрел фотографию?.. 

ПО ПРОСЬБАМ ЧИТАТЕЛЕЙ 



В нынешнем году исполня- 
ется 160 лет гелиографиче- 
скому снимку Жозефа 
Нисефора Ньепса «Вид из 
окна мастерской. 1826 г.». 

На родине изобретателя, 
во французском городке 
Варение, прошли торжества 
в его честь, были прочита- 
ны лекции по истории све- 
тописи, устроены ретро- 
спективные фотовыставки. 
Большой интерес к факту 
открытия светописи прояв- 
ляют и многочисленные 
читатели «СФ», особенно 
школьники. В своих пись- 
мах они просят рассказать: 
«Почему 150-летие фото- 
графии будут отмечать в 
1989-м, если уже в 1986-м 
ей 160?..» (И. Моденов, 
г. Электросталь Москов- 
ской области). 

«В каком именно году изо- 
бретена фотография?..» 

(В. Ушаков, г. Минск). 

«Кто главный изобрета- 
тель — Ньепс, Дагерр, 
Тальбот или кто-то четвер- 
тый?..» (А. Федяев, г. Ско- 
пин Рязанской области). 
Итак, кто этот счастлив- 
чик?.. Когда, в какой донь 
его осонило открыть одно 
из чудес вока?.. Почему 
эта история так запутанна?.. 
Давайто разберемся. 

В «Книге технических и 
промышленных произ- 
водств», изданной в Петер- 
бурге о 1860 году, по по- 
воду ворвавшейся в жизнь 
фотографии писалось: «Если 
бы несколько десятков лот 
назад так называемому 
«образованному» человеку 
сказали, что скоро найдут 
средство устроить зеркало 
таким образом, что на нем 
навсегда останется однаж- 
ды отраженное им изобра- 
жение, то он принял бы эти 
слова за сумасбродство...» 
Да, фотография бурно и 
прочно вошла в сознание 
человека, в его деятель- 
ность и быт, по значению 
это открытие сравнивают 
обычно с открытием книго- 
печатания, называют «вто- 
рым зрением», «живой 
памятью истории». Однако 
мы должны разочаровать 
наших читателей: фотогра- 
фия, как и некоторые дру- 
гие великие изобретения 
XIX века, была открыта не 
сразу и не одним лицом. 

В ее создание вложен труд 
ученых многих поколений 
самых разных стран. 

С давних пор людям из- 
вестно свойство темной 
комнаты (или камеры-об- 
скуры) воспроизводить 
световые рисунки внешнего 
мира. Об этом писал еще 
Аристотель. Пришло вре- 


мя, когда эти рисунки ста- 
ли обводить карандашом. 

С помощью камер-обскур 
в России, например, в 
XVIII веке были докумен- 
тально зарисованы виды 
Петербурга, Петергофа, 
Кронштадта. То была «фо- 
тография до фотографии»: 
труд рисовальщика пре- 
дельно упростился. Но 
дерэкио люди неустанно 
думали над том, как пол- 
ностью механизировать 
процесс рисования, на- 
учиться не только фокуси- 
ровать оптический рисунок 
на плоскости, чтобы обво- 
дить «от руки», но и надеж- 
но закреплять его химиче- 
ским способом. Такую воз- 
можность наука предоста- 
вила в первой трети про- 
шлого века. В 1818 году 
русский ученый X. Гротгус 
указал на связь фотохими- 
ческого превращения в ве- 
ществах с поглощением 
света. Вскоре ту же осо- 
бенность установили ан- 
глийский ученый Д. Гер- 
шоль и американский хи- 
мик Д. Дрейпер, Так был 
открыт основной закон фо- 
тохимии. Это дало толчок 
к целенаправленным по- 
искам закрепления свето- 
вого изображения. Во мно- 
гих странах родились вер- 
сии о своих изобретателях 
фотографии. 

Не случайно французский 
оптик Шарль Шевалье, из- 
готовлявший и продавав- 
ший камеры-обскуры, рас- 
сказывал, что еще до 
Н. Ньепса к его изделиям 
приценялся бедно одетый 
иностранец, уверявший, 
что он знает способ закреп- 
лять оптический рисунок, 
да вот не имеет средств, 
чтобы купить камеру. В до- 
казательство своих слов он 
якобы показал Ш. Шевалье 
изображения на бумаге, 
созданные с помощью 


света, и оставил флакон 
коричневой светочувстви- 
тельной жидкости. Шевалье 
сожалел, что по легкомыс- 
лию не записал имени и 
адреса незнакомца. Опыты 
с жидкостью не дали ему 
положительных результа- 
тов. А незнакомец так 
больше и не появился у его 
прилавка. Сегодня этот рас- 
сказ звучит красивой ле- 
гендой. Такой же логондой 
звучат слова и о самом 
Н. Ньепсе, якобы получав- 
шем закрепленные свето- 
вые рисунки в 1824 и даже 
в 1822 году, так как веще- 
ственные доказательства 
этого также отсутствуют. 

И все-таки первый в мире 
снимок получил именно 
Н. Ньепс. Несовершенный 
в техническом отношении 
вид на крыши соседнего 
дома, отпечатавшийся на 
асфальтовой пластинке, — 
перед вами. Он — доку- 
мент, подтверждающий, 
что возможность «механи- 
ческого рисования» с по- 
мощью солнца доказана в 
1826 году. 

Нам возразят: но почему 
тогда датой рождения све- 
тописи считается 1839 год? 
И почему автором изобре- 
тения историки признают 
не только Н. Ньепса, а еще 
Л. Дагерра и Ф. Тальбота, 
чьи первые снимки появи- 
лись гораздо позже? 
Разумеется, год изобре- 
тения светописи выбран 
условно, но на это есть 
свои причины. Во-первых, 
гелиографический метод 
Н. Ньепса был несоверше- 
нен, непригоден для прак- 
тического фотографирова- 
ния из-за выдержки 8 ча- 
сов. Во-вторых, Н. Ньепс 
не опубликовал свой спо- 
соб при жизни, а умер он 
в 1833 году. О способе 
Н. Ньепса знал лишь Л. Да- 
герр, с которым он всту- 


пил в договорные отноше- 
ния по совершенствованию 
фотопроцесса и дал обя- 
зательство содержать ре- 
зультаты опытов в тайне. 

До опубликования принци- 
пов дагерротипии (1839 г.) 
соотечественники не имели 
ни малейшего представле- 
ния о фотографической дея- 
тельности Н. Ньепса. Да и 
после этого имя Н. Ньепса 
долгое время находилось 
в тени славы Л. Дагерра. 
Торжественное закрепление 
открытия гелиографии за 
Н. Ньепсом было поизведе- 
но только... в 1933 году, 
когда отмечалось 100-летие 
со дня смерти изобретате- 
ля. Это подтверждает 
теперь надпись на памят- 
нике, что установлен на 
могиле Н. Ньепса в Ва- 
рение. 

Как видите, 1839 год не 
случайно стал официальной 
датой открытия фотогра- 
фии. В этот год произошли 
следующие события: во 
Франции 7 января секре- 
тарь Парижской Академии 
наук Доминик-Франсуа 
Араго доложил ученому 
собранию сведения о «со- 
вершенном способе за- 
крепления светового изо- 
бражения в камере-обску- 
ре, изобретенном худож- 
ником Л. Дагерром»; 

14 августа Л. Дагерр полу- 
чил на свое изобретение 
патент; 20 августа он издал 
подробное практическое 
руководство по примене- 
нию дагерротипии; в Ан- 
глии 25 января 1839 года в 
Королевском институте в 
Лондоне по представлению 
физика М. Фарадея демон- 
стрировался первый бу- 
мажный фотоотпечаток 
Ф. Тальбота, полученный 
с бумажного негатива; 

31 января был обнародо- 
ван метод тальботипии. Ру- 
ководства по дагерротипии 
и тальботипии моменталь- 
но распространились в 
странах Европы и в США. 
1839 год сразу сделал фо- 
тографию международным 
достоянием. Вот почему во 
всех энциклопедических 
словарях вы можете про- 
читать: год изобретения 
фотографии — 1839, изо- 
бретатели: французы 
Н. Ньепс, Л. Дагерр, ан- 
гличанин ф. Тальбот. 

А. ФОМИН 


НИСЕФОР НЬЕПС .ВИД ИЗ ОКНА 
МАСТЕРСКОЙ. 1826 г.» (СНЯТО 
НА АСФАЛЬТОВУЮ ПЛАСТИНКУ 
ПРИ ЯРКОМ СОЛНЕЧНОМ ОС- 
ВЕЩЕНИИ. ВЫДЕРЖКА 8 ЧА- 
СОВ.) 
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Из летописи первой пятилетки 


Эти фотооткрытки возвра- 
щают нас к началу 30-х го- 
дов, к периоду разверну- 
того наступления социализ- 
ма по всему фронту. Наша 
страна из аграрной превра- 
щалась в индустриальную. 
Уже в 1932 году объем 
продукции крупной про- 
мышленности превзошел 
довоенный уровень более 
чем в три раза. Вступили 
в строй 1500 новых пред- 
приятий. Были заново соз- 
даны ведущие отрасли 
нашей индустрии — ме- 
таллургическая, автомо- 
бильная, тракторная, авиа- 
ционная, химическая про- 
мышленность, увеличилась 
добыча угля и нефти, про- 
изводство электроэнергии. 
Масштабы и темпы социа- 
листического строительства 
поражали весь мир. 

Чтобы лишить врагов СССР 
возможности «искажать и 
порочить показания слов 
и цифр» пятилетки, 

А. М. Горький предложил 
издавать большой иллюст- 
рированный журнал «СССР 
на стройке». В январе 
1930 года вышел его пер- 
вый номер. Журнал блестя- 
ще справлялся со своей 
задачей. Он рассказывал 
о наших достижениях на- 
глядным и убедительным 
языком фотофактов. 

По недавним публикациям 
читатели «Советского фо- 
то» помнят о том, как 
успешно работали в «СССР 
на стройке» А. Родченко, 

А. Шайхет, М. Альперт, 

Г. Петрусов, М. Прехнер, 

Д. Дебабов, А. Скурихин, 

Я. Халип и другие замеча- 
тельные фотомастера, как 
ярко, с какой выдумкой 
были сделаны тогда спец- 
номера, посвященные Маг- 
нитке и Днепрогэсу, уголь- 
ной, нефтяной н деревооб- 
рабатывающей промышлен- 
ности, Беломорско-Балтий- 
скому каналу, жизни армии, 
первым колхозам и совхо- 
зам. 

Но мало кто знает, что по- 
мимо публикаций в журна- 
ле фотоинформация 
о крупнейших советских 
стройках издавалась в виде 
фотооткрыток. Одну из 
коллекций таких открыток, 
посвященную развитию 
нефтяной промышленно- 
сти, мы предлагаем вни- 
манию читателей. 

Эти открытки под рубри- 
кой «Из серии журнала 
«СССР на стройке» вышли 
в 1932 году. Авторы до- 
бротно сделанньіх фото- 
графий — известные фото- 
мастера А. Шайхет и 
М. Альперт. Снимки эти 


редкие. Они не демон- 
стрировались на их персо- 
нальных выставках, не во- 
шли в монографии, знако- 
мящие с творчеством при- 
знанных мастеров, а по- 
этому представляют осо- 
бый интерес для истори- 
ков и любителей фотоис- 
кусства. 

С большим мастерством 
сняты сверху нефтяные 
сооружения, выросшие 
прямо в море. Это Биби- 
Эйбатская промысловая 
бухта в Баку. Волнует сни- 
мок, показывающий лес 
из деревянных нефтяных 
вышек и бегущий у их под- 
ножья крохотный пассажир- 
ский поезд узкоколейной 
железной дороги. Впечат- 
ляет мощный нефтепере- 
гонный мол в Батуми — 
огромные корабли и на 
переднем плане в несколь- 
ко рядов трубы для пере- 
качки нефти; динамично 
снят железнодорожный 
узел в Грозном. Снимки 
радуют глаз геометрией 
линий, ритмом форм желе- 
зобетонных конструкций. 
Вспоминая далекие 30-е, 

М. Альперт писал в книге 
«Беспокойная профессия»; 
«В журнале «СССР на 
стройке» для нас откры- 
лась широкая возможность 
совершенствовать мастер- 
ство фотожурналиста». Не 
исключено, что он имел 
в виду и съемки в Азер- 
байджане, когда говорил; 
«Мы не гнались за умопо- 
мрачительными ракурсами, 
за чисто внешними эффек- 
тами. Мы добивались прав- 
дивого показа новой со- 
ветской действительности, 
проникнутой пафосом со- 
зидания». 

Когда смотришь теперь на 
эти кадры, особенно ярко 
представляешь себе тот 
огромный путь, который 
прошел наш народ за го- 
ды исторических пятиле- 
ток. 

Э. ФАЙНШТЕЙН 


ФОТООТКРЫТКИ .ИЗ СЕРИИ 
ЖУРНАЛА .СССР НА СТРОЙКЕ. 

М. АЛЬПЕРТ 

БАКУ. ПРОМЫСЛОВАЯ 
ЖЕЛЕЗНАЯ ДОРОГА 

А. ШАЙХЕТ 

БАКУ. БИ6И-ЭЙБАТСКАЯ 
ПРОМЫСЛОВАЯ БУХТА 

А. ШАЙХЕТ 

БАКУ. УСТАНОВКА. ПО 
ВЫЩЕЛАЧИВАНИЮ МЫЛОНАФТА 

М. АЛЬПЕРТ 

БАТУМИ. 

НЕФТЕПЕРЕГОННЫЙ МОЛ 

А. ШАЙХЕТ 

ГРОЗНЫЙ. ЦИСТЕРНЫ С НЕФТЬЮ 
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Юрий Луганский 



В. К. АРСЕНЬЕВ 


Исполнилось 80 лот с на- 
мола знаменитых экспеди- 
ций Владимира Клавдиеви- 
ча Арсеньева по Дальнему 
Востоку. Известный путе- 
шественник, этнограф, пи- 
сатель первый свой науч- 
ный поход по центральной 
части Сихотэ-Алиня совер- 
шил в 1906 году. За ним 
последовали еще одинна- 
дцать уникальных, связан- 
ных с риском и лишениями 
экспедиций по горам и ре- 
кам Уссурийского края. Он 
оставил нам прекрасные 
художественные описания 
картин природы Дальнего 
Востока, жизни тайги, быта 
ео обитателей. Широко 
известны его произведения 
«Дорсу Узала», «В горах 
Сихотэ-Алиня», «Сквозь 
тайгу» и другие. Но мало 
кто знает, что В. Арсеньев 
был еще и первым фото- 
докумонталистом Дальне- 
восточного края, его фото- 
летописцем. 

Богатое фотографическое 
наследие ученого собирает 
и систематизирует влади- 
востокский журналист 
Юрий Луганский. Редак- 
ция обратилась к нему с 
просьбой рассказать, как 
ученый использовал в сво- 
ей работе фотографию, и 
предоставить для публика- 
ции ряд его снимков. 


Фотографией будущий пу- 
тешественник увлекся уже 
в пятнадцатилетием воз- 
расте. В Петербургском 
юнкерском училище, куда 
В. Арсеньев поступил в 
1892 году, одним из пре- 
подавателей был известный 
путешественник и фото- 
граф М. Грумм-Гржимайло. 
Именно он приобщил Ар- 


Таежные снимки Арсеньева 


сеньева к путешествиям и 
к искусству светописи. 

В экспедициях В. Арсеньев 
регулярно, день за днем, 
вел дневник и фотографи- 
ровал. Его архив насчиты- 
вает тысячи снимков. 

Я храню старинный альбом 
с его фотографиями. На 
снимках надписи, сделан- 
ные рукой автора: 1906, 
1907, 1909, 1910, 1912 го- 
ды... Вспухшие от паводка 
реки, снежные завалы и 
непролазные буреломы, 
горные кручи, топкие до- 
лины, низвергающиеся во- 


она была своеобразной 
записной книжкой, куда 
он заносил свои впечатле- 
ния о крае. Художник, 
живший в нем, не мог не 
делиться с другими теми 
необычайными зрелищами, 
что встречались в пути. Он 
писал: «Какая красота! 

Куда ни глянешь, всюду 
горы, вершины их, то 
остроконечные, как пету- 
шиные гребни, то ровные, 
как плато, то куполообраз- 
ные... Пока варился чай, я 
успел сделать несколько 
снимков на память». 


кусками бересты и дере- 
вянными шестами. Рядом 
стоят вешала с юколой, су- 
шеной рыбой, которая 
была в то время главной, а 
иногда и единственной пи- 
щей этих людей... 

В 1910 — 1912 годах в Оль- 
шинском районе исследо- 
ватель описал, нанес на 
карту и сфотографировал 
228 памятников археологи- 
ческой старины. На его 
снимках показаны техника 
раскопок древних посе- 
лений, работа поисковых 
групп и, конечно же, сами 



ЧЛЕНЫ ЭКСПЕДИЦИИ У КОСТРА. 1915 г. 


допады... Любопытны бы- 
товые сцены, снятые в се- 
лениях орочей, удэге. 

В 1906 году в отчете о пер- 
вом походе В. Арсеньев 
писал, что его научное 
снаряжение состояло из 
«...бусоли Шмалькадера... 
фотографического аппара- 
та...» Рассказ о путешест- 
вии 1907 года он начал сло- 
вами: «Инструменты и при- 
боры были те же, что и в 
прошлом году... Фотогра- 
фические пластинки для 
предохранения от сырости 
были запаяны в цинковые 
коробки — в каждой по 
дюжине». 

Как руководителю экспе- 
диций фотография нужна 
была Арсеньеву для доку- 
ментального иллюстриро- 
вания служебных рапортов. 
Для Арсеньева-писателя 


Вся группа участников экс- 
педиции по северному 
Сихотэ-Алиню готовит обед 
на берегу Хуту. Усталые, 
ничком полегли собаки, 
а люди в работе — один 
заготавливает дрова, двое 
хлопочут у костра, четвер- 
тый остругивает шест для 
палатки... 

Другой снимок этого перио- 
да: вздыбленные к небу 
корневища деревьев, плот- 
но друг к другу лежат сотни 
гигантских стволов, вырван- 
ных из земли во время 
мощного паводка. Это реч- 
ной завал, через который 
надо пройти и перенести 
тяжелый груз экспедиции, 
лодки... Еще одна фотогра- 
фия — стайка орочских 
ребятишек, которые испу- 
ганно жмутся к жилищу — 
подобию шалаша, укрытого 


находки — каменные топо- 
ры, рубила, гончарные кру- 
ги, родкие украшения — 
те самые, которые вошли 
потом в коллекции Хаба- 
ровского краеведческого 
музея и Музея антрополо- 
гии и этнографии имени 
Петра Великого. 

Я храню один из первых 
снимков поселка на скалис- 
том мысу. На нем Арсеньев 
запечатлел несколько де- 
ревянных домиков, на мес- 
те которых среди северных 
отрогов Сихотэ-Алиня вы- 
рос ныне крупный индустри- 
альный центр — Советская 
Гавань. Легкий туман над 
устьем реки Коппи, доща- 
тый склад на длинной пес- 
чаной косе, легкая парус- 
ная шхуна. Изобразительное 
решение снимка не лишено 
изящества. В нем емко 
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передана глубина про- 
странства, чувствуется стро- 
гая северная красота. 

В 1928 году в Москве со- 
стоялась премьера кино- 
фильма «Лесные люди» 
(«Удэ»), Официально 
В. Арсеньев был лишь его 
консультантом. На самом 
же деле он был одним из 
главных создателей кино- 
ленты. Именно его фото- 
снимки послужили основой 
этого кинопроиэведения 
о жизни малых народов 
Дальнего Востока. Кстати, 
по его рассказам и фото- 
графиям впоследствии ро- 
дились также фильмы «По 
дебрям Уссурийского 
края», «Оленные люди», 
«Туму», «Ламу», «Коряки» 
и другие. 

Его фотографии благодаря 
кинематографу получили 
вторую жизнь, открыли лю- 
дям неведомый доселе 
мир дальневосточных наро- 
дов, привлекли к ним 
внимание общественности. 
Молодая Страна Советов 
сделала все, чтобы предот- 
вратить вымирание таеж- 
ных аборигенов, их потом- 
ки живут сегодня в благо- 
устроенных домах, пользу- 
ются всеми благами циви- 
лизации. 

В последние годы жизни 
В. Арсеньев занимался ак- 
тивной популяризаторской 
деятельностью. Свои лекции 
он обычно сопровождал 
показом диафильмов. Во 
Владивостоке, в филиале 
Географического общества 
СССР, долгое время хра- 
нился эпидиаскоп, с по- 
мощью которого В. Ар- 
сеньев оживлял, делал на- 
глядными свои рассказы 
о путешествиях. 

Активная фотографическая 
деятельность В. Арсеньева 
нашла продолжение в ра- 
боте многих его учеников 
и последователей. Напри- 
мер, друг знаменитого пу- 
тешественника, участник 
экспедиций этнографов 
И. Лопатин много лет своей 
деятельности посвятил изу- 
чению жизни орочей, о ко- 
торых издал монографию 
с большим количеством 
своих снимков. 

По примеру В. Арсеньева 
широкую съемку в При- 
морском крае осуществлял 
А. Федоров. В Никольск- 
Уссурийском педагогиче- 
ском училище он организо- 
вал фотокружок и вместе 
с преподавателями и уча- 
щимися создал одну из 
первых этнографических 
фотовыставок в Примор- 
ском крае. Выставка сохра- 
нилась до наших дной. Год 
ее создания — 1914. 
Владимир Клавдиевич Ар- 
сеньев внес существенный 
вклад в развитие дальне- 
восточной фотографии, 
став не только крупным 
практиком, но и пропаган- 
дистом этого замечатель- 
ного средства отображе- 
ния жизни. 


ФОТОПАНОРАМА 

Выставки в море 


Два года назад родилась в 
Клайпедском отделении Об- 
щества фотоискусства Ли- 
товской ССР идея органи- 
зовать фотовыставки на 
рыболовецких судах непо- 
средственно в районах про- 
мысла. Много было скепти- 
ков, не верящих в успех 
этой задумки. Теперь они 
уже по-иному относятся к 
такой форме пропаганды 
фотоискусства. 

Экспозиции работ фотома- 
стеров проводятся в сало- 
нах судов и неизменно поль- 
зуются успехом. Моряки 
познакомились с творчест- 
вом В. Страукаса, А. Дапкя- 
вичуса, А. Руткаускаса, 

И. Мяшкиса, С. Голубева, 

А. Янкунаса и других фо- 
тографов. Не так давно на 
одном из творческих «чет- 
вергов», организуемых для 
фотолюбителей города, 
первый помощник капита- 
на плавбазы «Рыбацкая сла- 
ва» В. Новожилов поблаго- 
дарил руководство отделе- 
ния за организацию фото- 
выставок на судах флота и 
зачитал несколько записей 
из книги отзывов, где ры- 
баки делились своими впе- 
чатлениями о фотографиях. 
Уходят в рейс корабли, а 
вместе с ними — новые фо- 
товыставки... 

Л. КРИВОРОТОВ, 
корреспондент газеты 
«Рыбак Литвы» 


Экспозиция 
в Академгородке 

В картинной галерее Дома 
ученых новосибирского 
Академгородка состоялась 
отчетная выставка фотоклу- 
ба «Мудрец». Было прод- 
ставлено 170 работ 18 авто- 
ров. 

Клуб объединяет людей са- 
мых разных: ученых, сту- 
дентов, служащих, пенсио- 
неров. 45 снимков показал 
на выставке фотокоррес- 
пондент еженедельника 
Сибирского отделения 
АН СССР «Наука в Сибири», 
один из создателей клуба 
В. Новиков. 

«Мудрец» — лауреат мно- 
гочисленных фотографиче- 
ских смотров, недавно за- 
воевал первое место на 
конкурсе восьми клубов 
Новосибирска. 

Экспозиция «Мудреца» бы- 
ла тепло встречена обще- 
ственностью Академгород- 
ка. 


3. ХУТОРЯНСКИЙ 
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ФОТОТЕХНИКА 


ИНФОРМИРУЕМ ) СОВЕТУЕМ ) ПРЕДЛАГАЕМ 



ИЗ ЦИКЛА .ВСТРЕЧИ НА МОСКОВСКИХ УЛИЦАХ. 


От замысла 
к снимку 

Публикация о цикле 
«Встречи на московских 
улицах» фотохудожника 
Э. Гладкова («СФ», 1983, 

№ 3) вызвала интерес у 
наших читателей. Выполняя 
пожелания фотолюбите- 
лей, редакция попросила 
Э. Гладкова рассказать о 
творческих и технических 
приемах, которыми он поль- 
зуется, снимая жизнь горо- 
да и горожан. 

Каждый фотолюбитель ра- 
но или поздно задается во- 
просом, что ему следует 
делать дальше. Техника 
съемки и обработки освое- 
на, родственники и друзья 
сфотографированы, все па- 
мятные места зафиксиро- 
ваны. Возникает потреб- 
ность перехода от снимков 
для семейного альбома к 
фотографиям, представ- 
ляющим более широкий, 
общественный интерес. 

Но не так-то просто в мно- 
гообразии окружающей 
нас действительности уви- 
деть и найти что-то свое. 
Нужны свои темы, идеи, ну- 
жен замысел. Замысел же 
необходимо реализовать, 
найдя подходящие изобра- 
зительные средства, выбрав 
определенную композицию. 
При пейзажной или архи- 
тектурной съемке нередко 
можно заранее ознако- 
миться с объектом, оценить 
характер освещения и его 
изменение в течение дня, 
побродить вокруг в поис- 
ках подходящей точки 
съемки, попробовать раз- 
личные объективы, прове- 


сти пробную съемку с раз- 
личными вариантами ком- 
позиционных построений. 
Домашний анализ поможет 
в дальнейшем выбрать луч- 
ший вариант, внести необ- 
ходимые поправки. 

Снимая репортажно, я, как 
правило, исключаю какое- 
либо вмешательство в про- 
исходящее. Следуя за со- 
бытиями, выбираю момент, 
точку съемки, съемочную 
технику, стараюсь мгновен- 
но принять решение, про- 
никнуть в суть события 
одновременно с его участ- 
никами. Здесь многое за- 
висит от реакции, умения 
непринужденно обращать- 
ся с камерой, которая 
должна стать как бы про- 
должением глаза. 

Путь от рождения замыс- 
ла к его реализации мо- 
жет быть достаточно дол- 
гим или необычайно ко- 
ротким, но в любом слу- 
чав каждый раз прихо- 
дится решать новые как 
технические, так и творче- 
ские задачи, каждый раз 
концентрировать ум, волю 
и чувства для достижения 
конечного результата. Вот 
несколько примеров. 
«Незнакомка». Девушка 
сидела в углу переполнен- 
ного вагона метро, слегка 
наклонив голову, улыбка 
таилась в уголках ее губ. 
Верхний свет хорошо осве- 


ФОТО Э. ГЛАДКОВА 

НЕЗНАКОМКА 

ДВОЕ 

ВОЗДУШНЫЕ ШАРЫ 
МОСКОВСКИЙ ДВОРИК 
ДЕВУШКИ НА МОСТКАХ 
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щал лицо, «лепил» лоб, нос, 
губы и даже глаза были 
освещены. Надо было сни- 
мать, но как? Стоит только 
поднести аппарат к глазам, 
начать наводить на резкость, 
как все обратят внимание, 
девушка выйдет из зтого 
состояния и замысел нару- 
шится. Решаю снимать пря- 
мо «с живота». Расстояние 
от лица до аппарата санти- 
метров 60 — 70, навожу по 
метражу на 65 см. Пленка 
высокочувствительная, но 
все равно могу снимать 
только при полностью от- 
крытой диафрагме, так как 
выдержка не должна быть 
короче 1/60 с. Но и на этой 
выдержке трудно снять без 
«шевеления»: вагон силь- 
но раскачивается на ходу, а 
у меня объектив с фокус- 
ным расстоянием 50 мм. 

С трудом дождался стан- 
ции, мысленно умоляя де- 
вушку но менять позу, не 
прерывать своих размышле- 
ний, не обращать на меня 
внимания. Как только вагон 
замер, нажал спуск, при- 
держивая левой рукой ка- 
меру снизу, чтобы обеспе- 
чить максимально возмож- 
ную ее неподвижность. Не- 
гатив оказался достаточно 
резким, а глаза получились 
чуть темноватыми. После 
печати пришлось их освет- 
лить с помощью фарме- 
ровского ослабителя. 

«Двое». Скульптор Вадим 
Сидур и его жена — мои 
старые друзья. Они много 
лет вместо и через все эти 
годы пронесли теплоту 
чувств, сохранили нежную 
привязанность друг к дру- 
гу. К моему фотоаппарату 
относятся как к обыденно- 
му явлению, когда я сни- 
маю, проблемы контакта 
просто не существует. Но 
даже в дружеской обста- 
новке люди не склонны де- 
монстрировать свои чувст- 
ва. Мне давно хотелось сде- 
лать портрет подобный то- 
му, что получился, не по 
сюжету, а по сути. Все по- 
пытки поставить такой сни- 
мок кончались неудачей. 



И вдруг, случайный момент, 
и я понимаю, что. это имен- 
но то, чего я давно ждал. 
Снимаю навскидку, не ду- 
мая об экспозиции. После 
этого прошу замереть, ста- 
раюсь, как мне кажется, 
найти лучшую композицию, 
делаю несколько дублей, 
но не получаю ничего хо- 
рошего. Момент был, мо- 
мент ушел. Первый кадр 
оказался и единственным, 
все остальное — поза, для 
камеры. 

«Воздушные шары». Парк 
культуры им. Горького, 
обычный летний день, за- 
брел мимоходом. Народа 
мало — ничего интересного. 
И вдруг, непонятно откуда, 
появляются два человека с 
огромными связками воз- 
душных шаров. В послед- 
ние годы мне не приходи- 
лось видеть такое, ведь сей- 
час шарики надувают уже 
после продажи. У меня воз- 
никают яркие воспомина- 
ния собственного, послево- 
енного детства, когда воз- 
душный шарик и порция 
мороженого были преде- 
лом наших мечтаний. Но 
пока я пребываю в собст- 
венном детстве, люди с ша- 
рами неотвратимо прибли- 
жаются, а у меня на каме- 
ре стоит объектив с ( = 

= 180 мм. Еще несколько 
мгновений трачу, решая, ме- 
нять объектив на штатный 
или не менять, затем сни- 
маю как есть, почти в упор. 
Только после этого меняю 
«оптику» и делаю еще нес- 
колько кадров в разных ра- 
курсах. В итоге выбираю 
первый снимок, остальные 
хуже — чисто протоколь- 
ные «картинки». 

«Московский дворик». Ти- 
пичный двор старой Моск- 
вы. Дома доживают свой 
вок, скоро их уже не будет. 
Во дворе появляется моло- 
дая женщина, за ней на не- 
котором расстоянии идет 
девочка. Предвижу возник- 
новение интересной ситуа- 
ции, направляю на них ка- 
меру с широкоугольным 
объективом, жду, когда мои 
«героини» займут в кадре 
подходящее место. Но чув- 
ствую, что они начинают 
смущаться, нервничают. 
Пропадает естественность 
поведения, сюжет разру- 
шается, собственно, еще и 
не возникнув. Тогда я кла- 
ду аппарат на землю, при- 
близительно определяя гра- 
ницы кадра. «Широко- 
угольник» позволяет это 
сделать, так как глубина 
резкости ужо при диаф- 
рагме 5,6 более чем доста- 
точная. Камера на земле 
вызывает любопытство, не- 
ловкость исчезает, устанав- 
ливается необходимый кон- 
такт (и все это за считан- 
ные секунды). Теперь моя 
задача — получить наибо- 
лее выигрышную фазу дви- 
жения на снимке, а для это- 
го надо нажать на спуск 
затвора несколько раньше 


того момента, который не- 
обходим, учтя тем самым 
скорость собственной реак- 
ции и время срабатывания 
механизма. Разумеется, все 
это делается интуитивно и 
требует определенного 
съемочного опыта. 

«Девушки на мостках». Оди- 
наковая одежда, одинако- 
вые прически, одинаковый 
облик. Все говорит о сте- 
реотипе поведения, позво- 
ляет предположить и сте- 
реотип сознания. Как толь- 
ко это ощущение сформу- 
лировалось, сюжет сложил- 
ся в снимок мгновенно. На- 
до было выбрать точку 
съемки так, чтобы симмет- 
рия была не слишком яв- 
ной, но в то же время ощу- 
тимой. И тут девушки оди- 
наково скрестили ноги — 
это уже была полная уда- 
ча. Оставалось только наве- 
сти на резкость. 

Технические данные. Все 
снимки сделаны зеркаль- 
ной камерой. Пленка А-2, 
проявитель концентриро- 
ванный фонидон-глицино- 
вый (см. «СФ», 1980, № 5), 

25 мл. раствора на 320 мл 
воды, при температуре 
22 °С, время проявления 
25 мин. 

«Незнакомка»: объектив с 
( = 50 мм, диафрагма 2,8, 
выдержка 1/60 с. 

«Двое»: объектив с ( = 50 мм, 
диафрагма 4, выдержка 
1/250 с. 

«Девушки на мостках»: объ- 
ектив с ( = 50 мм, диафраг- 
ма 8, выдержка 1/500 с. 
«Московский дворик»: объ- 
ектив с ( = 20 мм, диафраг- 
ма 8, выдержка 1/250 с. 
Фотография из цикла 
«Встрочи на московских 
улицах» снята в празднич- 
ный пасмурный день. Уви- 
дев, что я снимаю, девуш- 
ки побежали на камеру. 
Фотоаппарат «Практика Ь», 
объектив «Флектогон 
2 , 8 / 20 ». 

Э. ГЛАДКОВ 


Объектив 
«МС Волна-9» 

ПОСЛЕ ПРОВЕДЕНИЯ 
ИСПЫТАНИЙ 

В статье, опубликованной 
под таким заголовком 
(«СФ», 1985, № 4), расска- 
зывалось о первом отече- 
ственном макрообъективе. 
Наряду с его достоинства- 
ми был отмечен и ряд кон- 
структивных недостатков. 
Как сообщили редакции 
руководители ПТО «Рубин», 
все предложения по улуч- 
шению конструкции объек- 
тива «МС Волна-9», выска- 
занные в статье, будут уч- 
тены в новой модели объ- 
ектива «МС Волна-9МК», 
который будет выпускать- 
ся серийно с 1987 года. 


Мини-советы 



• Надежность фототросика мож- 
но увеличить с помощью поли- 
хлорвиниловой трубочки с внут- 
ренним 0 4 мм, надетой на 
оллетиу тросика в горачам со- 
стоянии (см. фото | . 

Ю. МЕЧИТОВ 



• Упростить іарадку ]!-мм ру. 
лонной фотопленки на катушку 
стандартной нвссаты поможет 
шаблон ні металла. Заправочный 
конам планки либо обретается, 
либо обрывается точно по шаб- 
лону (см. фото|. 

Л. МЫШКОВСКИЙ 



• Малогабаритный складной фо 
тоштатна, конструкция которого 
ясна на фотографии, можно иі- 
готоанть в домашних условиях. 
На конструкцию получено автор- 
ское свидетельство. 

В. НЕФЕДЬЕВ 

Ф Предлагаю простое приспо- 
собления для контроля темпера- 
туры воды ао время промывки 
лланин (см. фото). 

Ю. ЛОХОВ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Однообъективные зеркальные фотоаппараты 

К 125-летию ИЗОБРЕТЕНИЯ 



ОДНООБЪЕКТИВНЫЙ ЗЕРКАЛЬНЫЙ 
ФОТОАППАРАТ Т. СЭТТОНА 



ФОТОКАМЕРА .СПОРТ. 



ОДНА ИЗ КАМЕР «ПАФФп 


Первый в мире зеркальный 
35-мм малоформатный фо- 
тоаппарат «Спорт» был 
создан в СССР в 1935 году. 
Спустя полвека американ- 
ский журнал «Модерн фо- 
тографии писал, что «рус- 
ские победили ведущие 
промышленные страны ми- 
ра в изобретении наиболее 
важного типа фотоаппара- 
тов XX века». Отмечая вы- 
сокие конструктивные и 
технологические характе- 
ристики фотоаппарата, ав- 
тор статьи развенчал тех 


западных «специалистов», 
которые пытались доказать, 
что такой фотоаппарат мог 
быть создан только в Гер- 
мании. 

Фотоаппарат «Спорт» (кон- 
структор — Гельгар) был 
оснащен объективом «Ин- 
дустар-10» (3,5/50 мм), имел 
шторный затвор (выдерж- 
ки— 1/25— 1/500 с и «В»), 
наводку на резкость по 
шкале расстояний (от 1 м 
до со) или по матовому 
стеклу. 

Сама идея зеркального фо- 
тоаппарата не нова. Еще 
20 августа 1861 года анг- 
лийский фотограф Т. Сэт- 
тон запатентовал первый 
однообъективный зеркаль- 
ный фотоаппарат, который 
и определил тип этих ка- 
мер на следующие два де- 
сятилетия. В 1883 году было 
предложено устройство для 
автоматического подъема 
зеркала, а еще пять лет 
спустя — автоматически 
убирающееся зеркало, свя- 
занное с наружным штор- 
ным затвором. В 80 — 90-х 
годах XIX века появились: 
портативный зеркальный 
фотоаппарат (1884 г.), рус- 
ский зеркальный фотоаппа- 
рат «Рефлекс» (конструк- 
тор И. Карпов) на 12 пла- 
стинок размером 9X12 и 
13X18 см с шторным за- 
твором (1896 г.). 
Однообъективные фотоап- 
параты, выпуск которых был 
начат в 90-х годах прошло- 
го века, представляли со- 
бой большой ящик со све- 
тозащитной крышкой свер- 
ху, служившей шахтой для 
наблюдения. Фокусировка 
объектива осуществлялась 
по матовому стеклу посред- 
ством зубчатой пары (ше- 
стерня — рейка) и меха или 
же с помощью винтового 
устройства. Хотя техниче- 
ский уровень этих фотоап- 
паратов был достаточно вы- 
сок (затвор с выдержками 
до 1/1000 с, сменные объ- 
ективы, устройство для по- 
перечного смещения объ- 
ектива, сменная задняя стен- 
ка, пневматическое демпфи- 
рующее устройство, умень- 
шающее вибрации зерка- 
ла и т. д.), они были гро- 
моздки и отличались зна- 
чительной массой. Это за- 
ставило разработчиков об- 
ратиться к катушечной фо- 
топленке и к созданию скла- 
дывающихся конструкций 
(1901 г.). В 1913 году была 
сделана клап-камера «Мен- 
тор». В 1921 — 1925 годах 
было выпущено семейство 
аппаратов «Пафф» на фор- 
мат от 4,5X6 до 10X15 см 
на фильмпак и пластинки. 


Форму и размеры, кото- 
рые имеют современные 
зеркальные фотоаппараты, 
камеры приобрели в 30-е 
годы. Это были фотоап- 
параты на формат 6X6 см 
на пленку тип 120: «Нови- 
флекс» (1935 г.), «Экзакта» 
(1937 г.) и другие. В СССР 
в начале 30-х годов Киев- 
ская фабрика ФОКХТ так- 
же разработала зеркальный 
фотоаппарат. 

В 40 — 50-е годы появились 
аппараты со встроенной и 
сменными: пентапризмой, 
видоискателем; самовоз- 
аращающимся зеркалом, 
автоматизированной («пры- 
гающей») или нажим- 
ной диафрагмой. 1948 год 
стал годом выпуска сред- 
неформатного фотоаппара- 
та (6X6 см) «Хассельблад- 
1600Ф», аналогичная отече- 
ственная камера «Салют» 
появилась в 1956 году. 

С 1952 года было начато 
производство советских зер- 
кальных однообъективных 
фотоаппаратов типа «Зе- 
нит», семейство которых 
насчитывает более 20 мо- 
делей. В 1958 — 1965 годах 
выпускались фотоаппараты 
«Старт» с «прыгающей» 
диафрагмой нажимного ти- 
па и съемной пентаприз- 
мой; миниатюрный «Нар- 
цисс» на 16-мм пленку; 
«Фотоснайпер». 

60-е и начало 70-х годов 
стали поворотными в исто- 
рии развития фотоаппара- 
тостроения. Этот период 
характеризуется широким 
внедрением светоизмере- 
ния за объективом (опыт- 
ный образец фотоаппарата 
«Пентакс Спотматик» (Япо- 
ния, 1960 г.). 

Введение фотореэистора на 
обратной стороне зеркала 
(1963 г.) открыло путь к про- 
мышленному использова- 
нию системы ТТЬ. Это по- 
зволило выпустить автома- 
тический фотоаппарат со 
светоизмерением по. систе- 
ме ТТІ- (1967 г.). С 1964 го- 
да было начато производ- 
ство первого советского 
фотоаппарата «Киев-10» е 
автоматической диафраг- 
мой, а в 1974 году — его 
дальнейшей модификации 
«Киев-15 ТТ1-». 

Большое внимание было 
обращено на разработку 
узлов зеркала и видоиска- 
теля. Для наводки на рез- 
кость стали использовать 
коллективную линзу Фре- 
неля, микрорастр, фокуси- 
ровочные клинья, появились 
легкосменяемые фокуси- 
рующие экраны. 

В конце 60-х годов увели- 
чилось производство высо- 


коклассных среднеформат- 
ных фотоаппаратов. Был 
выпущен отечественный 
«Киев-6». Затем на некото- 
рый период наметился от- 
ход от кадра 6X6 к кадру 
6X7 см. Под напором си- 
стем «Кодапак-1 26» и «По- 
ляроид» недорогие средне- 
форматные фотоаппараты 
ушли с рынка. 

70-е годы дали сменный 
видоискатель со встроен- 
ной экспонометрической 
системой и сервоприводом 
для автоматической уста- 
новки диафрагмы; фотоап- 
парат с электронным затво- 
ром и автоматическим уп- 
равлением экспозицией по 
системе ТТЬ (1971 г.); изме- 
рение света, падающего не- 
посредственно на фото- 
пленку; измерение света 
при открытой диафрагме; 
автоматическое управле- 
ние экспонированием с по- 
мощью компьютера; 

35-мм фотоаппарат со 
встроенной вспышкой 
(1975 г.); первый многоре- 
жимный автомат (1977 г.); 
35-мм фотоаппарат со 
встроенным микродвигате- 
лем для перемотки пленки и 
автоматической зарядки; 
широкое развитие средств 
отображения информации в 
поле зрения видоискателя; 
моторный привод; широ- 
кую гамму сменных объек- 
тивов и других фотопри- 
надлежностей. На выстав- 
ке «Фотокино-1978» был 
продемонстрирован склад- 
ной зеркальный фотоаппа- 
рат одноступенного про- 
цесса с автофокусировкой. 

В конце 70-х — начале 80-х 
годов Киевское производ- 
ственное объединение «За- 
вод Арсенал» освоило но- 
вое поколение малофор- 
матных фотоаппаратов с 
ламельным затвором: «Ки- 
ев-17» (1977 г.), «Киев-20» 
(1982 г.) — с измерением 
света при открытой диаф- 
рагме, «Киев-19» (1985 г.) — 
при рабочей диафрагме. 

В это же время ленинград- 
цы поставили на производ- 
ство «Алмаз-103»; крас- 
ногорцы — «Зениты» 
моделей «10», «11», «12», 
«18», «19»; киевляне — 
«Киев-88»; «Киев-60 ТТЬ». 
Эти годы дали автофокус в 
малоформатном фотоаппа- 
рате; многопрограммное уп- 
равление экспонированием; 
цифровую индикацию с по- 
мощью жидкокристалличе- 
ских панелей, размещен- 
ных на корпусе фотоаппа- 
рата; многозональное из- 
мерение яркости и др. 

А. ТРАЧУН 
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ОСНОВЫ ФОТО ХИМИИ 

Фотографические реактивы 


ЩВЛОЧИ И ВЕЩЕСТВА, СОЗДАЮЩИЕ БУФЕРНОСТЬ 

Щелочи повышают активность проявляющего вещества 
по восстановлению галогенидов серебра, а от ве- 
личины кислотно-основной буферности в прямой 
зависимости находится скорость многих процессов, 
проходящих в фотографических растворах. 

Углекислый натрий — ІЧагСОз и йа 3 СОі-ЮН а О 
Другие названия: карбонат натрия, сода. Мол. м. 
безводного вещества — 106,0, кристаллического — 
286,0. Кристаллическая форма представляет собой 
бесцветные прозрачные кристаллы, выветривающие- 
ся на воздухе: безводная — белый порошок, хоро- 
шо растворимый в воде (22 г в 100 мл). Раствор 
имеет щелочную реакцию. Безводную соду обычно 
называют кальцинированной. Применяется в прояви- 
телях (я цветных использовать не рекомендуется), 
а также в тонирующих растворах для создания ще- 
лочной среды и поддержания достаточной буфер- 
ной емкости; для очистки стеклянной и эмалирован- 
ной посуды. 

Углекислый келий — КіСО» 

Другие названия: карбонат калия, поташ. Мол. м. 
138,21. Белый кристаллический порошок, хорошо 
растворимый в воде (53 г в 100 мл). Очень гигро- 
скопичен, на воздухе становится пастообразным, 
образовывая КМСО.ѵ Используется в. проявителях 
в качестве ускоряющего вещества, а также при ско- 
ростной сушке фотоматериалов и смачивании по- 
верхности при глянцевании. 

Тетрабориокислый натрий — Мл 2 В«О г ЮН а О 
Другие названия: тотраборат натрия, бура, боракс. 
Мол. м. 381,43. Белые или бесцветные мелкие кри- 
сталлы, растворимые в теплой воде (2,5 г в 
100 мл.). Используется как слабая щелочь в мед- 
ленноработающих выравнивающих черно-белых про- 
явителях; для создания необходимой буферности 
раствора; в фиксажа*; в некоторых отбеливающих 
растворах. 

Кали адкоа — КОН 

Другие названия: гидроксид калия, гидроокись ка- 
лия, гидрат окиси калия. Мол. м. 56,11. Белые гра- 
нулы, растекающиеся на воздухе. ЯдовитІ Хорошо 
растворяется в холодной воде (50 г в 100 мл 
при 0 С). Энергичное ускоряющее вещество. Вхо- 
дит в состав быстродействующих и высококон- 
трастных проявителей (проявитель с едкой щелочью 
быстро истощается), а также используется а то- 
нирующих растворах. 

Натр едкий — N 0014 

Другие названия: гидроксид натрия, каустическая 
сода, каустик, гидрат окиси натрия. Мол. м. 40,0. 
Бесцветные или белые кристаллы, расплывающиеся 
на воздухе. Очень хорошо растворяется в воде 
(53 г. в 100 мл при 25 °С). Ядовит! Энергичное 
ускоряющее вещество. Входит в состав быстродей- 
ствующих и высококонтрастиых проявителей. 

Вормая кислота — Н,ВО л 

Другое название — ортоборная кислота. Мол. м. 

61,84. Бесцветные мелкие кристаллы. Слабая трех- 
основная кислота. Хорошо растворима в теплой 
воде, при 20°С — 5 г. Входит в мелкозернистые 
проявители, кислые фиксажи для создания слабо 
кислотной среды. Антисептическое средство. 

Сериал кислота — Н* 80 . 

Другое название — купоросное масло. Мол. м. 

98.0В. Чистая кислота представляет собой тяжелую 
бесцветную малоподвижную жидкость. Это яді 
Уд. вес. 1,84. Смешивается с водой в любых про- 
порциях. При составлении растворов кислоту при- 
ливают к воде. Применяется для приготовления 
бисульфита натрия; в отбеливающих, ослабляющих, 
усиливающих, некоторых фиксирующих растворах; 
с ее помощью удаляют желатиновый слой с фото- 
пластинок. 

Метаборат натрия — №ВО|‘ 4 Н а О 
Другие названия: метаборнокислый натрий, ко- 
далк. Мол. м. 137,8. Белый порошок или кристаллы, 
легко растворимые в воде (20 г. в 100 мл). Раст- 
вор имеет среднюю щелочность. Входит в состав 
медленнодействующих проявителей а качестве сла- 
бого ускоряющего вещества. Получается путем 
сплавления буры с едким натром. Используется в 
качестве щелочи в проявителях; для поддержания 
постоянной буферной емкости в останавливающих 
растзорах; предохраняет от появления осадке а 
дубящих фиксажах. 

Уксуснокислый натрий — СН»СО(ЖаЗН а О 
Другое название: ацетат натрия. Мол. м. 136,09. 
Бесцветные кристаллические иголочки, легко раст- 
воримые в воде (47 г в 100 мл). Применяется для 
создания определенной величины кислотности 
в фиксирующих, останавливающих, тонирующих, 
стабилизирующих и отбеливающих растворах. 

Жо? і5ЙГ вкисп “ в - 

Другие названия: гидрофосфат натрия, гидроорто- 
фосфат натрия, ди натри йфосфат. Мол. м. 358,17. 
Бесцветные или белые кристаллы, растворимые 
в воде (7,6 г), на воздухе выветриваются. Ис- 
пользуется в отбеливающих растворах для создания 
буферности. 


Окончание. Начало см. «СФи, 1986, N9 5. 


Калий фосфорнокислый одиоаамещеииый — КН 3 РО« 
Другие названия: дигидроортофосфат калия, фос- 
фат калия, кислый фосфорнокислый калий, дигидро- 
фосфат калия. Мол. м. 136,09. Белые кристаллы, 
легко растворимые в воде (20 г а 100 мл). Приме- 
няется в качестве вещества, увеличивающего буфер- 
ную емкость растворов; используется а отбеливаю- 
щих, останавливающих, проявляющих растворах. 
Лимонная кислота — С,Н*ОгН а О 
Другое название: 2-окси- 1,2,3-пропантрикарбоиовая 
кислота. Мол. м. 210,14. Бывает безводной и кри- 
сталлической. Безводная форма — умеренно гигро- 
скопична, кристаллическая — постоянна, Хорошо раст- 
ворима в воде (59,4 г в 100 мл). Используется для 
создания рН; в цветных проявителях управляет гра- 
дацией; применяется в усиливающих, тонирующих 
и фиксирующих растворах. Все сорта лимонной кис- 
лоты, кроме технической, пригодны для фоторабот. 
Лимоннокислый калий — КтСвНцОгНзО 
Другое название: цитрат калия. Мол. м. 324,42. Бес- 
цветные, расплывающиеся на воздухе кристаллы, хо- 
рошо растворимые в воде. В комбинации с лимон- 
ной кислотой применяется для увеличения буферной 
емкости в тонирующих растворах; употребляется при 
усилении изображения. 

Соляная кислота — НСІ 

Другие названия: раствор хлористого водорода, хло- 
ристоводородная кислота. Мол. м. 36,47. Концентри- 
рованная кислота — бесцветная слегка желтая жид- 
кость. Иногда ее называют дымящей кислотой. Кисло- 
та ядовита! Применяется я процессах усиления, 
тонирования для создания кислотной среды. 
Пирофосфат натрия — ^,Р а О» и ^«Р»От- ЮН а О 
Другие названия: натрий фосфорнокислый пиро, нат- 
рий дифосфат, тетраиатрийпнрофосфат. Мол. м без- 
водного вещества — 265,901, кристаллического — 
446,051. Белый порошок или кристаллы, хорошо раст- 
воримые в воде. Применяется для создания соотяет- 
ствующей щелочности совместно с трифосфатом нат- 
рия в цветном проявителе. 

Натрий фосфорнокислый — ^»РСѴ ЮІ 4 а О 
Друіие названия: нвтрий фосфорнокислый третичный, 
три на три йфосфат, натрий ортофосфат, фосфат натрия, 
трифосфат натрия. Мол. м. 343,97. Бесцветные кри- 
сталлы, хорошо растворимые в воде, легко вывет- 
риваются на воздухе. Его водный растор — силь- 
ная щелочь. Исполь іуется а черно-белых и цвет- 
ных прояяителях для создания щелочности, в ка- 
честве ускоряющего вещества. 

Уксусная кислота — СН.СООН 

Другое название: этановая кислота. Мол. м. 60,05. 
Бесцветная жидкость с резким характерным запа- 
хом. Ядовита! Слабая одноосновная кислота. Без- 
водную кислоту называют «ледяной» (застывает при 
17°С), 80% — уксусной эссенцией, 28% — пищевым 
уксусом. Хорошо смешивается с водой. Входит в 
состав слабокислых и дубящих фиксажей; останав- 
ливающих и тонирующих растворов. Применяется 
(2—3% раствор) при работе с цветными прояв- 
ляющими веществами для споласкивания рук. 


РАСТВОРИТЕЛИ ГАЛОГЕНИДА СЕРЕБРА 

Вещества этой группы способствуют проникнове- 
нию проявляющего вещества к глубинным центрам 
проявления и обеспечивают тем самым полное вос- 
становление галогенида серебра там, где на него 
подействовал свет. 

Калий роданистый — К 5 СМ 

Другие названия: сульфоцианид калия, роданид ка- 
лия, тиоцианат калия. Мол. м. 97,18. Бесцветные 
кристаллы, легко растекающиеся на воздухе, хо- 
рошо растворимые в воде (69 г а 100 мл). Ядо- 
вит! Применяется как растворитель ЛйНаІ и в ка- 
честве добавки в мелкозернистые проявители (1— 

1,5 г/л); входит в некоторые отбеливающие раст- 
воры. Добавление К5СМ а проявитель способствует 
уменьшению зернистости, несколько снижает све- 
точувствительность негативного материала. 

Н 5Н Р О й в * риоввтнстокнвпый — Ип а 5 а Оі и Ыа а 8 а Оа- 

Другие названия: тиосульфат натрия, фиксажная 
соль, гипосульфит натрия. Две формы: безводная 
(мол. м. 158.12) и кристаллическая (мол. м. 248,12). 

В безводной форме — белый порошок, в кристалли- 
ческой — твердые бесцветные кристаллы, хорошо 
растворимые а воде (70 г.). Основное вещество 
всех фиксажей; вводится в фиксирующие прояви- 
тели, останавливающие и ослабляющие растворы. 
Хлористый аммоний — ,\Н«СІ 

Другие названия: хлорид аммония, нашатырь. 

Мол. м. 53,50. Белые кристаллы, хорошо раство- 
римые в коде (37 г в 100 мл). Основная часть быст- 
рых фиксажей, дополняет тиосульфат натрия. При- 
меняется также в некоторых мелкозернистых про- 
явителях. Ускоритель процесса фиксирования. 
Аммоний роданистый — МН 4 5 СЫ 
Другие названия: роданид аммония, аммония тио- 
цианат, сульфоцианид аммония. Мол. м. 76,12. Бес- 
цветные либо желтоватые гигроскопичные кристал- 
лы, очень хорошо растворимые в воде (63 г в 
100 мл). Используется в проявителях в качестве 
растворителя галогенида серебра, а также а фикси- 
рующих, тонирующих растворах. Ядовитое вещество! 


Аммоний серноаатистоиислый — (N144)38301 
Другое название: тиосульфат аммония. Мол. м. 148. 
Бесцветные кристаллы, расплывающиеся на воз- 
духе, хорошо растворимые в воде. В растворе при 
взаимодействии тиосульфита аммония с галогенида- 
ми серебра образуются легко растворимые соеди- 
нения. Используется в качестве главного вещества 
в составе быстрых фиксажей, в фиксирующих про- 
явителях и отбеливающе-фиксирующих растворах. 
Тиомочееииа — С8^Н?) а 

Другие названия: тиокарбамид, диамид тиоугольной 
кислоты. Мол. м. 76,12. Бесцветные либо белые 
кристаллы, растворимые в воде (9 г). Ядовитое 
вещество! Используется при тонировании, при фик- 
сировании, отбеливании, для чернения изображения, 
для устранения дихроической вуали, а также в отбе- 
ливающе-фиксирующнх растворах. 


ОКИСЛИТЕЛИ СЕРЕБРА 

С помощью этих веществ в фотоизображении обра- 
зуются соли серебра, которые в процессе после- 
дующих фиксирования и промывки растворяются и 
вымываются из слоя. 

Калий даухромовокислый — КтСгзОг 
Другие названия: бихромат калия, дихромат калия, 
хромпик. Мол. м. 294,22. Темно-оранжевые кристал- 
лы, хорошо растворимые в горячей воде (в обыч- 
ной — 13 г я 100 мл). Ядовит! При аіаимодействии 
бихромата с металлическим серебром изображения 
в присутствии серной кислоты образуются раство- 
римые соединения серебре. Применяется в отбе- 
ливающих, а также в усиливающих, тонирующих, 
ослабляющих, обращающих растворах; для очистки 
посуды; эадубливания фотослоя. 

Калий железосинеродистый — Кя(Ре(С ^*1 
Другие названия: феррицианид калия, красная кро- 
вяная соль, гексацианоферрат (III) калия. Мол. м. 
329.26. Красные кристаллы. Ядовит! Очень хорошо 
растворим в теплой воде, в обычной — 46 г. При 
взаимодействии с металлическим серебром изобра- 
жения образует нерастворимое соединение серебра 
белого цвета. Водный раствор на свету нестоек. 
Применяется в отбеливающих, ослабляющих, уси- 
ливающих, тонирующих растворах. 

Железная соль этилеидиамиитетрауисусиой кислоты. 
Другие названия: трилон Ре, железная соль трило- 
на Б; мононатриевая соль трилоня Б; секвастрен 
І^лРе; ЕДТА-^Рс; железонатриевый хелатон; 
БРО-1070. Соль представляет собой желто-коричне- 
вый порошок, растворимый в теплой воде. В ком- 
бинации с тиосульфатом натрия соль дает стойкий 
отбеливающе-фиксирующий раствор для обработки 
некоторых цветных негативных пленок и цветных 
фотобумаг. Железная соль трилона Б окисляет 
металлическое серебро, а тиосульфат натрия вы- 
водит его из слоя. 

Медь хлорная — СпСІ а -2Н а О 

Другие названия: хлорид меди, сублимат. Мол. м. 
170,49. Зеленые гигроскопичные кристаллы, очень 
хорошо растворимые в воде (раствор сине-зеле- 
ного цвета). Необходимо беречь от влаги. Исполь- 
зуется в отбеливающих, а также в усиливающих, 
тонирующих растворах. 

Калий марганцовокислый — КМпѲ 4 
Другие названия: перманганат калия, марганцово- 
калиевая соль. Мол. м. 158,03. Темно-фиолетовые 
блестящие кристаллы, растворимые в воде (6 г 
а 100 мл), раствор малинового цвета. Сильный окис- 
литель. Используется в отбеливающих, ослабляющих 
растворах, для контроля качества промывок, для 
удаления желтых пятен с негативов и позитивов. 
Аммоний надсариокислый — (N{44)1830! 

Другие названия: персульфат аммония, перокси- 
сульфат аммония. Мол. м. 228,21. Белые кристаллы, 
впитывающие на воздухе влагу. Очень хорошо раст- 
ворим в холодной воде (58 г в 100 мл), в теплой 
воде разлагается. Применяется в отбеливающих 
и ослабляющих растворах. 

Сернокислая медь — Си8СѴ5НіО 
Другие названия: сульфат меди, синий купорос, 
медный купорос. Мол. м. 249,69. Прозрачные стек- 
ловидные синие кристаллы, легко растворимые 
в воде (36 г в 100 мл). Ядовит! На воздухе кри- 
сталлы выветриваются. Растворы имеют синий 
цвет, кислую реакцию. Водные растворы очень 
стойки. Входит в состав отбеливающих растворов, 
тонирующих, окрашивающих изображение в пур- 
пурные тона, усиливающих растворов. 

Йод — Л а 

Фиолетово-черные кристаллы, имеющие металличе- 
ский блеск. 8 воде плохо растворим. Ядовит. Цвет 
растворов — бурый. Окислитель. Используется для 
удаления темных пятен от серебра с различных по- 
верхностей с их последующей обработкой раство- 
ром тиосульфата натрия; вводится в некоторые ос- 
лабляющие и усиливающие растворы. 

Гарантийный срок хранения химикалий различен: от 
3 месяцев до 3 лет. На продолжительность хране- 
ния влияет и степень очистки химикалия от вредных 
примесей. Фотореактивы хранят при температуре 
17 С и относительной влажности воздуха 60 — 70%. 

Т. МОСИНА 
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ФОТОТЕХНИКА 


Александр Любавин «Эффектные» фильтры 


До недавнего времени лишь узкому кру- 
гу кинооператоров и фотографов были 
доступны различные технические средст- 
ва, повышающие художественную выра- 
зительность снимаемого сюжета и созда- 
ющие необычные внутрикадровые эффек- 
ты. С появлением так называемых «эф- 
фектных» фильтров и трюковых насадок 
и у фотолюбителей появилась возмож- 
ность расширить диапазон творческих 
методов и приемов. 

О некоторых дифракционных, «звездных», 
«туманных» фильтрах и множительных 
призмах рассказывалось уже на страни- 
цах журнала («СФ», 1980, № 1, 8). В на- 
стоящее время отечественной промышлен- 
ностью разрабатываются различные твор- 
ческио фильтры, изготовлен эксперимен- 
тальный набор «Фотохудожник», Продолжая 
знакомить читателей с другими группами 
«эффектных» фильтров и трюковых наса- 
док, мы приводим рекомендации по изго- 
товлению некоторых из них в домашних 
условиях. 


Ассортимент «эффектных» фильтров, вы- 
пускаемых за рубежом фирмами «Кокин» 
(Франция), «Тиффѳн» (США), «В+\Ѵ» и 
«Хама» (ФРГ), «Хойя» и «Кенко» (Япония) 
и другими, позволяет классифицировать 
их следующим образом: 

— диффузионные фильтры, предназна- 
ченные для «смягчения» изображения; 
туманные фильтры, образующие на изо- 
бражении эффект легкой дымки или ту- 
мана; фильтры, снижающие контраст изо- 
бражения; одно- и многоцветные фильт- 
ры, включая «оттененные», окрашиваю- 
щие изображение или его часть в различ- 
ные цвета; звездные фильтры, образую- 
щие вокруг ярких источников света мно- 
голучевые «звезды» (звездный эффект); 
дифракционные фильтры, создающие цве- 
товые звездные и другие эффекты; мно- 
жительные насадки, предназначенные для 
многократного повторения изображения 
в одном кадре; бифокальные насадки, 
обеспечивающие резкость дальних и ма- 
кропланов, и другие. 

«Эффектные» фильтры изготавливаются 
либо в круглой оправе, либо прямоуголь- 
ной формы. Прямоугольные фильтры 
устанавливаются в фильмодержатель (см. 
фото), который закрепляется на наруж- 
ной оправе объектива и имеет гнезда для 
одновременной установки сразу несколь- 
ких фильтров различных групп. 


ДИФФУЗИОННЫЕ ФИЛЬТРЫ 

Эти фильтры предназначены для общего 
или частичного снижения (смягчения) рез- 
кости изображения, приглушения мелких 
второстепенных деталей. 

При промышленном методе изготовления 
некоторых видов диффузионных фильт- 
ров на поверхность материала наносится 
слой бесцветной желатины различной 
плотности либо на поверхности форми- 
руются рассеивающие элементы в виде 
концентрических колец, выступов, лунок 
и т. п., которые отклоняют падающие на 
них лучи. При этом вокруг световых пя- 
тен на темном фоне образуются слабые 
ореолы. Применение этих фильтров наи- 
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более эффектно при съемке в контровом 
освещении. Максимальная степень смяг- 
чения изображения осуществляется при 
полностью открытой диафрагме объекти- 
ва. Ввиду увеличения светорассеяния эти 
фильтры несколько снижают контраст 
изображения. 

Существуют различные виды диффузион- 
ных фильтров. 

Диффузионные сплошные фильтры 

(рис. 1, 2) осуществляют «смягчение» по 
всему полю изображения. 

Диффузионные полуфильтры (рис. 3, 4) 
имеют совершенно чистую половину 
своей поверхности, а другой половиной 
смягчают только часть изображения. 

Диффузионные фильтры с прозрачным 
центром (рис. 5, 6) имеют посредине про- 
зрачную чистую поверхность, в пределах 
которой изображение не претерпевает 
изменений, в то время как остальная часть 
изображения смягчается. Это позволяет 
выделять наиболее важные детали сюжета. 


Динамичные диффузионные фильтры 

имеют прозрачный центр и разнообраз- 
ные структурные рисунки на материале по- 
крытия фильтра. Их использование придает 
изображению динамичный характер. Цент- 
ральная его часть воспроизводится без из- 
менения, а все вокруг нее принимает вид спи- 
ралевидных завихрений, «ливневых пото- 
ков», концентрических размытых окруж- 
ностей и т. п. 

Сетчатые диффузионные фильтры пред- 
ставляют собой сетку, заформованную в 
стекле, прошедшем затем шлифовку и по- 
лирование. Размеры ячеек сетки и ее цвет 
однородны по всей поверхности фильтра. 

С изменением размера ячейки изменяет- 
ся плотность фильтра. Сетки могут иметь 
различную окраску (черного, белого, 
красного и телесного цвета), придающую 
изображению кроме «смягчения» соот- 
ветствующий оттенок. 

Изготовление диффузионных фильтров. 
Некоторые виды диффузионных фильтров 
несложно изготовить в домашних усло- 
виях. В качестве заготовок можно ис- 
пользовать тщательно отмытые от эмуль- 
сии стеклянные фотопластинки, а также 
ультрафиолетовый светофильтр. 
Горизонтально расположив Заготовку-пла- 
стинку, нд нее с расстояния 30 — 40 см 
напыляют лак для волос из аэрозольной 
упаковки (рис. 7). Лак наносят несколь- 
кими слоями, давая возможность каждо- 
му слою просохнуть перед нанесением 
последующего. Степень неоднородности 
поверхности фильтра, обуславливающая 
силу будущего эффекта, зависит от рас- 
стояния, с которого производится распыле- 
ние лака (точнее, от размеров капель лака), 
и числа нанесенных слоев. 

Полуфильтр изготавливается с помощью 
маски — небольшого листа бумаги, кото- 
рым перекрывают половину поверхности 
заготовки. Предварительно маску прикле- 
ивают к заготовке резиновым клеем, а 
после высыхания нанесенного лака уда- 
ляют ее вместе с остатками клея. Обра- 
зующуюся при этом резкую границу 
(рис. 3) можно сделать плавной (рис. 4), 
немного отогнув край маски перед напы- 
лением лака. На практике диффузионные 
полуфильтры могут понадобиться, когда 
необходимо «смягчить» часть изображе- 
ния, имеющую прямолинейную или близ- 
кую к ней границу с нетребующей смяг- 
чения другой частью. 

Технология изготовления диффузионного 
фильтра с прозрачным центром (рис. 5) 
аналогична. Для образования плавной 
границы перехода (рис. 6) круглую маску 
следует закрепить на небольшом расстоя- 
нии от заготовки. 

Если лак был нанесен неудачно, его мож- 
но легко смыть теплой водой. «Водобо- 
язнь» лака необходимо учитывать при ис- 
пользовании таких самодельных фильтров. 
Наилучший способ защиты их поверхно- 
сти — установка другого чистого стекла на 
паковое покрытие. При этом фильтр пря- 
моугольной формы следует окантовать е 
помощью клейкой ленты. 


ТУМАННЫЕ ФИЛЬТРЫ 

Туманные фильтры используются для со- 
здания эффекта тумана, дымки, снижения 
контраста и степени насыщенности цвета 
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изображения. Благодаря рассеивающему 
эффекту эти фильтры несколько смягчают 
изображение и создают ореолы вокруг 
ярко освещенных объектов. 

При промышленном методе изготовления 
туманные фильтры представляют собой 
полупрозрачные стеклянные пластины, по- 
лученные путем травления или разбрыз- 
гивания по поверхности стекла белесова- 
того красящего вещества (например, вод- 
ного раствора титановых белил) с после- 
дующим наложением предохранительно- 
го стекла и окантовкой. По другой техно- 
логии — это склеенные прозрачные стек- 
лянные пластины с рассеивающим веще- 
ством, помещенным между ними. Чем 
плотнее слой рассеивающего вещества, 
тем «гуще» туманный эффект. Однако в 
отличие от настоящего, искусственный 
туман одинаково «ляжет» на ближние и 
дальние планы. Это обстоятельство необ- 
ходимо учитывать при съемке для правиль- 
ного выбора соотношения освещенностей 
этих двух планов. 

Изготовление туманных фильтров. Про- 
стейшие туманные фильтры можно изго- 
товить самостоятельно при помощи белой 
нитроэмали в аэрозольной упаковке 
(КО-174), используя методику изготовле- 
ния диффузионных фильтров. При этом 
очень важно добиться при окраске стекла 
мелкодисперсного разбрызгивания капель. 
Туманные фильтры можно изготовить 
сплошными, с прозрачным центром и от- 
тененными. 

Оттененный туманный фильтр похож 
на полуфильтр с плавной границей пере- 
хода, растянутой от середины до края 
фильтра. Плотность оттененного фильтра 
на окрашенной половине плавно изме- 
няется от максимального значения по 
краю до нулевого значения в середине. 
Вторая полопина фильтра чистая. 

При применении туманных фильтров 
образуемый эффект максимален при пол- 
ностью открытой диафрагме. Следует 
также учитывать, что прозрачный центр 
одного' и того жо фильтра при примене- 
нии объективов с большим фокусным рас- 
стоянием проецируется на пленку более 
крупно, граница перехода на изображении 
получается более плавной, чем при съем- 
ке с короткофокусными объективами. 


КОММЕНТАРИИ К СНИМКАМ 

Фотографии на вкладке иллюстрируют 
результаты практического использования 
«эффектных» фильтров. 

Снимки в левой части вкладки сдела- 
ны с использованием диффузионного 
фильтра (рис. 1) в пейзажной съемке и 
фильтра (рис. 5) в портретной съемке. 

В правой части вкладки показано ис- 
пользование цветных и многоцветных 
фильтров: полуфильтра и многоцветной 
множительной призмы, о которых будет 
рассказано в следующем номере. 

(Окончание следует) 


ФОТОТЕХНИКА 

Компьютер в фотокамере 



Компьютер необратимо входит 
в нашу житии. Его ужо изучают 
в начальной школе. Правда, еще 
не все представляют, для чего 
он может быть полезен в кон- 
кретных повседневных делах. 
Поэтому одни постигают тайны 
его «интеллекта*, достойного вся- 
ческого уважения, несмотря на 
то, что он искусственный. Дру- 
гие, не утруждая себя процес- 
сом познания, утверждают, что 
компьютер ограничивает их твор- 
ческие возможности. 

В фотографии компьютер уже 
сейчас способен взять на себя 
все информационное, техниче- 
ское и химическое обеспечение 
процесса получения конечного 
результата — снимка. Он безжа- 
лостно заставляет фотографа 
ежедневно доказывать свою спо- 
собность к творчеству, так как 
тот опыт, который раньше про- 
фессионал добывал десятками 
лет упорной работы, компьютер 
теперь «дарит* начинающему 
за месяцы, недели. В этой статье 
мы покажем возможности, пре- 
доставляемые компьютером фо- 
тографу при съемке — наиболее 
ответственной операции. 

В 1985 году японская фирма «Ми- 
нолта камера» разработала си- 
стему, в которую вошли две ка- 
мвОЫ «Минспта-7000» и «Минол- 
та-9000»; 24 новых объектива 
с І от 24 до 600 мм, в том числе 
пять объективов — с переменным 
фокусным расстоянием (один из 
них асферический) и один мак- 
рообъектив; две вспышки — 

■2800 АР» и «4000 АР»; три зад- 
ние крышки, две из них про- 
граммируемые; три различных 
источника питания для камеры, 
один из них выносной; инфра- 
красное дистанционное управле- 
ние, работающее на расстоянии 
до 60 м; проводное дистанцион- 
ное управление; четыре смен- 
ных фокусирующих экрана, 
угловой видоискатель; корректи- 
рующие линзы, светофильтры и 
другие принадлежности. 

С любым из объективов камера 
«Минолта-7000» автоматически на- 
водится на резкость в диапазоне 
освещенностей от 2 до 18 Еѵ 
при светочувствительности плен- 
ки 100 А5А/ІЗО независимо от 
дистанции съемки. Каждый же 
объектив снабжен встроенной 
интегральной схемой. Фокуси- 
рование производится по неболь- 
шому прямоугольнику в центре 
видоискателя (практически — по 
точке) предварительным нажа- 
тием спусковой кнопки. При этом 
мотор, расположенный в камере, 
через механическую систему 
передач перемещает оптические 
блоки объектива. Перемещение 
сопровождается индикацией под 
кадром: красная стрелка пока- 
зывает направление перемеще- 
ния плоскости резкого изобра- 
жения от камеры или к камере. 
При совпадении ее с плоскостью 
снимаемого предмета загорается 
зеленый круглый индикатор (этот 
момент может сопровождаться 
звуковым сигналом). Не отпуская 


кнопку, фотограф производит 
кадрирование, затем спуск за- 
твора дожатием кнопки. При ав- 
томатической наводке на рез- 
кость спуск затвора заблокиро- 
ван до окончания процесса, то 
есть до загорания индикатора и 
появления звукового сигнала. 

Если наводка на резкость идет 
вручную, затвор не блокируется, 
а вся индикация сохраняется. 
Уникальность камеры «Минол- 
та-7000» прежде всего в ое пре- 
цизионном устройстве автомати- 
ческой наводки на резкость, в 
основу которого положен фазо- 
■ ый детектор с мозаичным чув- 
ствительным элементом, состоя- 
щим из 128 отдельных сегмен- 
тов. Аналоговый сигнал с чувст- 
вительного элемента преобразует- 
ся в цифровой и поступает на 
обработку я микрокомпьютер с 
оперативной памятью 4К бай- 
тов. Одна двоичная цифра называ- 
ется битом. Единица количества 
информации, равная 8 битам, по- 
лучила название байта. 8 один 
байт записывается двоичный код 
одной буквы или двух десятич- 
ных цифр. К — 2 10 — 1024. 
Электронная схема компьютера 
состоит из двух 8-битовых ЭВМ 
и шести интегральных схем, что 
в целом эквивалентно 150000 тран- 
зисторам. Микрокомпьютер уп- 
равляет электромотором, пере- 
мещающим оптические блоки 
объектива, а центральный про- 
цессор — работой всех устройств 
камеры. Каждый объектив снаб- 
жен собственным запоминающим 
устройством, которое передает 
в центральный процессор дан- 
ные о перемещении оптических 
блоков и положении диафрагмы. 
При яркости объекта меньшей 
2 Еѵ, а также в полной темноте 
автоматическое фокусирование 
камеры произяодится с помощью 
инфракрасной подсветки от 
вспышки. («2800 АР» обеспечива- 
ет подсветку на расстоянии до 
5 м.) Камера «Минолта- 7000» 
может работать в четырех ре- 
жимах: по жесткой программе; 
с приоритетом диафрагмы; с 
приоритетом выдержки; с не- 
зависимой произвольной уста- 
новкой выдержки и диафрагмы. 
Жосткая программа отличается 
от уже применявшихся наличи- 
ем автоматической коррекции 
максимальной экспозиции, соот- 
ветствующей максимальному 
значению диафрагмы используе- 
мого объектива в зависимости 
от ого фокусного расстояния. 
Коррекция производится при Г, 
равном 35 и 105 мм. Другая ее 
особенность — возможность кор- 
ректировать соответственно зна- 
чение диафрагмы или экспози- 
ции так, что Еѵ остается по- 
стоянным. Если скорректирован- 
ная программа не была исполь- 
зована в течение 10 с, то она 
автоматически стирается. Пре- 
дусмотрена кнопка оперативного 
возврата к жесткой программе 
из любого режима. 

Камера может использовать ав- 
томатический ввод чувствитель- 
ности пленки (международное 
обозначение ЙХ). Код чувстви- 
тельности пленки нанесен ком- 
бинацией токопроводящих слоев 
на поверхности кассеты и счи- 
тывается линейкой контактов ка- 
меры поело вложения кассеты. 

МФО «2800 АР» и «4000 АР» 
могут работать с камерой в пе- 
речисленных четырех режимах, 
автоматически «вписываясь» в 
них с использованием измере- 
ния через объектив чувствитель- 
ным элементом камеры. При 
освещении предмета различными 
источниками, в том числе и 
дневным светом, вспыщка только 
добавляет недостающую часть 
светового потока. На жесткой 
программе при увеличении на- 
чальной освещонности предмета 
свыше 12 Еѵ вспышка автомати- 


чески переключает экспозицию 
с 1/60 на 1/100 с. Особого вни- 
мания заслуживает система из- 
мерения освещенности изображе- 
ния в кадре и коррекция экспо- 
зиции или диафрагмы при на- 
личии в кадре предметов, сильно 
отличающихся по контрасту, для 
оптимального использования оп- 
тической широты пленки. 

Система светоизмерения «Ми- 
нолта-7000» детально не описы- 
вается фирмой. Можно, не боясь 
ошибиться, предположить, что 
здесь также используется мо- 
заичный чувствительный элемент. 
Аналоговый сигнал с этого эле- 
мента преобразуется в двоичный 
цифровой, поступает я микро- 
процессор и там обрабатывается. 
После этого команды выдаются 
на затвор и диафрагму. Числен- 
ные значения выдержки и диаф- 
рагмы (в десятичной системе) 
высвечиваются на ЖК дисплеях 
наверху камеры и под кадром 
в видоискателе. Совершенство 
обработки определяется про- 
граммой, введенной в микро- 
компьютер, ее алгоритмом, раз- 
личным у камер «Минолта», 
■Никон», «Кэнон», «Мамия». 

Для сюжетов с контрастными 
объектами на камерах многих 
фирм появилась кнопка «АЕ І.оск» 
(АЕ1.) для мгновенного ввода 
коррекции. 8 зависимости от 
того, светлее или темнее мелкие 
контрастные предметы общего 
фона, заполняющего кадр, про- 
грамма может быть скорректи- 
рована в пределах ±2Еѵ, что 
соответствует разумным преде- 
лам использования фотографиче- 
ской широты современных цвет- 
ных пленок. Для тех, кто облада- 
ет особым видением кадра, 
предусмотрена ручная коррекция 

±4Еѵ. 

В пределах ±2Еѵ уровень кор- 
рекции вычисляет компьютер. 
Качество коррекции определяет 
также алгоритм и объем памяти 
камеры. В памяти, в двоичном 
коде хранится опыт «предков» — 
информация, полученная за 
многие годы тщательного отбора 
лучших снимков. 

И этот опыт практически мгно- 
венно преподносится в подарок 
снимающему современной каме- 
рой. Световая модель кадра в 
видоискателе сравнивается с под- 
ходящей моделью из «кладовой» 
памяти. Компьютер принимает 
решение о величине коррекции 
и поредеет ее на управление 
экспозицией и (или) диафраг- 
мой. Время для сравнения и 
принятия решения ограничено 
временем реакции фотографа от 
момента окончания компоновки 
кадра до спуска затвора. 
Современные вычислительные 
устройства и их элементы име- 
ют время наработки на отказ, 
исчисляомоо тысячами и десят- 
ками тысяч часов, что на много 
порядков превышает «чистое» 
время работы фотокамеры за 
многие годы ео эксплуатации. 

Это достаточно убедительно сви- 
детельствует о надежности фо- 
токомпьютера. Автоматическая 
сборка отдельных узлов, автома- 
тизированная сборка камеры в 
целом, полная проверка функ- 
циональных и эксплуатационных 
параметров каждого экземпляра 
каморы и объектива на диагно- 
стическом стенде позволяют фо- 
тографу не проявлять заботы о 
безотказности работы системы. 
Введение автоматической навод- 
ки на резкость в «Минолте-7000» 
и другие усовершенствования не 
сделали ее более дорогой, чем 
предшествующая ей автоматиче- 
ская камера «Минолта-700». 
Компьютер совершенствуется, он 
завтра откроет новые возможно- 
сти в фотографии, и фотографы 
должны быть к этому готовы. 

О. СЕРБИНОВ 
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ИНТЕРФОТО 


Свидетельства обвинения 



Не так давно в ГДР пред- 
ставилась возможность 
впервые показать фотогра- 
фии, рассказывающие 
о творчестве прогрессив- 
ных чилийских фотомасте- 
ров в условиях военной 
диктатуры. Об этом пишет 
в своей статье М. Варгас 
на страницах журнала «Фо- 
тография» (ГДР). 
Опубликованные здесь ра- 
боты являются частью вы- 
ставки, которая очень ко- 
роткое время демонстри- 
ровалась в Сантьяго под 
девизом — «В защиту свобо- 
ды и права на свободное 
выражение мнения». Спустя 
несколько дней выставка 
была закрыта полицией и 
почти вся уничтожена. 

В экспозиции были собраны 
работы, повествующие 
о днях протеста в 1983 и 
1984 годах, об актах тер- 
рора и насилия диктатуры. 
Объединение независимых 
фотографов Чили, органи- 
зовавшее выставку, хотело 
тем самым обратить вни- 
мание мировой обществен- 
ности на положение его 
членов и их основные проб- 
лемы и, в первую очередь, 
на постоянные репрессии, 
выражающиеся в форме 
запрещения свободы твор- 
чества, тотальной цензуры. 

В этом Объединении, осно- 
ванном в 1979—1980 годах, 
состоит в настоящее время 
более 60 процентов всех 
прогрессивных фотографов 
Чили. Они принадлежат к 
наиболее активным силам, 
выступающим против офи- 
циального стиля культурной 
жизни, навязанного дикта- 
турой. 

Сегодняшнее положение 
чилийских фотографов 
сложно во многих отноше- 
ниях. Сильно урезанные 
возможности публикаций и 
низкая оплата приводят 
многих буквально к нищен- 
скому существованию. 
Угрозы, преследования, 
надругательства и аресты 
стали фактами повседнев- 
ной жизни прогрессивных 
фотографов. И тем не ме- 
нее именно фотография 
стала в Чили одной из 
форм протеста. 

Для чилийской фотогра- 
фии, существующей в усло- 
виях жестокой реальности, 
характерна особая специ- 
фика. Значение фотографии 
в Чили определяется не 
только содержанием тех 
или иных снимков, но и 
непосредственной практи- 
ческой их пользой. На- 
пример, снимок, запечат- 
левший арест патриоте, 
может стать доказатель- 
ством того, что этот чело- 
век вовсе не пропал без 
вести, как было объявлено 
властями. 

Миссия прогрессивной чи- 
лийской фотографии — раз- 
облачать вопиющие факты 
беззакония и делать их 
достоянием обществен- 
ности. 


ИНТЕРФОТО 

«Камеры-обманки» 


Какие только невероятные фор- 
мы не принимала фотокамера за 
время своего существования! Об 
зтом пишет американский журнал 
«Попьюлар фотографии, 

Одним из интересных типов за- 
камуфлированных, или, как их еще 
называли, детективных камер мож- 
но считать аппараты, сконструи- 
рованные в виде книг, альбомов. 
Еще до того как была изобрете- 
на фотография, была известна 
своеобразная камера-обскура, 
которая в собранном виде выгля- 
дела, как большой фолиант. Вре- 
мя ее создания датируется кон- 
цом XVIII столетия. Сохранились 
не только ее рисунки и чертежи, 
но и сама камера. 

Идея создания первой камеры- 
книги принадлежала некоему То- 
масу Боласу, ему же приписыва- 
ют авторство термина «детектив- 
ная камера». Впервые о ней упо- 
минается в 1881 году. А а 1886 го- 
ду такие камеры стали произво- 
диться серийно. 

Приблизительно тогда же были 
созданы камеры в форме фото- 
альбомов, а в 1890 году была изо- 
бретена камера-книга, в которой 
уже использовались не пластин- 
ки, а катушечная пленка. 
Выдающейся в своем роде «скры- 
той камерой» стала миниатюрная 
камера-книга, которую изобрел 
секретарь-редактор французской 
Палаты депутатов Рене Милло. 

Хотя фотографировать в Палате 
во время заседаний строжайше 
запрещалось, Милло ухитрялся 
это делать, С 1909 по 1938 год он 
интриговал публику, время от вре- 
мени помещая эти фотографии на 
страницах журнала «Иллюстрась- 
он». В те времена «скрытые ка- 
меры» стоили недорого — около 
25 долларов, а теперь их сохра- 
нившиеся экземпляры оценивают- 
ся в несколько тысяч доллларов, 

В 80-е годы прошлого века стали 
появляться иные «камеры-обман- 
ки» — так называемые «дамские 
камеры» в форме элегантных су- 
мочек или кошельков, чаще все- 
го из замши и кожи, украшенные 
золотыми монограммами, перла- 
мутровыми узорами, Самой экзо- 
тичной моделью подобного рода 
была камера «Помпадур», изобре- 
тенная в 1906 году. Она представ- 
ляла из себя кожаную дамскую 
сумочку У-образной формы на 
серебряной цепочке, отделанную 
серебряными украшениями. Ко- 
гда эту «сумочку» открывали, то 
обнаруживалось, что в одном от- 
делении помещается полный кос- 
метический набор: пудра, губная 
помада, зеркальце и расческа, а 
в другом — сам аппарат. 
Встречались и другие необычные 
камеры — в форме фляжек, гра- 
финов, детских игрушек, из кото- 
рых выскакивали мышки или змей- 
ки, и многие другие. Но большой 
популярности они не приобрели, 
так как были всего лишь доро- 
гими игрушками. 
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ИНТЕРФОТО 


«У ор л дп рессфото-8 6 » 


С 1 по 8 февраля 1986 года в Нидерлан- 
дах состоялось заседание жюри 29 Меж- 
дународного конкурса «Уорлдпрессфо- 
то», в работе которого приняла участие 
делегация Союза журналистов СССР. Засе- 
дания жюри конкурса, как и прежде, про- 
ходили в здании голландской авиаком- 
пании «КЛМ» в Амстердаме. 

Конкурс этого года был самым предста- 
вительным за всю историю существова- 
ния «Уорлдпрессфото» — не только по 
числу участников, но и по профессиональ- 
ному уровню фотографий, присланных 
на конкурс. В нем участвовало 5398 сним- 
ков, авторами которых были 867 фото- 
корреспондентов из крупнейших агонтств, 
газет и иллюстрированных периодических 
изданий 55 стран мира. Самыми крупны- 
ми на конкурсе были коллекции фотогра- 
фий из США, Франции и СССР. 

В состав жюри под председательством 
заведующего бюро журнала «Штерн» в 
США Дитера Штайнера (ФРГ) входили: 
Мерной Схют-Кулемей — директор «Тран- 
суорлд фичерз» (Голландия), Иштван Ба- 
ра — главный редактор фогослужбы МТИ 
(Венгрия), Говард, Чапник — президент фо- 
тоагентства «Блэк стар» (США), Брин Чэм- 
пбелл — фоторедактор «Иллюстрейтед 
Лондон ньюс» (Великобритания), Кристи- 
ан Кайоль — фоторедактор «Либерасьон» 
(Франция), Юрий Головятенко — главный 
редактор ГРФИ АПН (СССР), Сигэрд Хен- 
нум — директор «Афтенпостен» (Норве- 
гия), Ви Бенг Хаут — фоторедактор «Стрей 
тайме» (Сингапур). 

Процедура присуждения призов не отли- 
чалась от предыдущих лет, если не счи- 
тать, что тема «искусство» была выделена в 
отдельную категорию, равно как и «наука 
и техника». Новым было учреждение вен- 
герским туристическим агентством пре- 
мии Ференца Листа в ознаменование 
175-летия со дня рождения и 100-летия со 
дня смерти композитора. Премия состав- 
ляла 1000 долларов и присуждалась за 
фотографию, наиболее глубоко отража- 
ющую важную роль музыки в культуре и 
повседневной жизни общества. Было и еще 
одно нововведение: в этом. году фонд 
«Уорлдпрессфото», помимо своей тради- 
ционной выставки, решил организовать 
выставку «Искусство Уорлдпрессфото», 
куда отбирались фотографии, не победив- 
шие на самом конкурсе, но представляю- 
щие интерес с точки зрения фотоискусст- 
ва. Выставка будет демонстрироваться в 
нескольких странах. В отобранную для 
этой выставки коллекцию попало значи- 
тельное число работ советских фотома- 
стеров; это начинание представляется по- 
лезным — если раньше хорошие фотогра- 

г іии, пусть и но отвечающие высшим тре- 
ованиям профессиональной фотожур- 
налистики, пропадали для широкой ауди- 
тории, то теперь они будут демонстриро- 
ваться наравне с лучшими пресс-фотогра- 
фиями года и, несомненно, вызовут боль- 
шой интерес публики. 

В этом году победителями конкурса стали 
фотографы из США (наибольшее число 
призов), Франции, СССР, Канады, Шве- 
ции, ЧССР, Польши, Колумбии, ФРГ, Вели- 
кобритании, Первый приз получила фото- 
графия французского автора Франка 
Фурнье, работающего на нью-йоркское 
фотоагентство «Контакт пресс имидже», 
называется она «Агония Омайры Санчес». 

На снимке изображена 13-летняя девочка, 



ВОРИС (АВАНОВ (СССР) 

В ПОИСКАХ НОВЫХ ИСТОЧНИКОВ ЭНЕРГИИ 



погребенная под обломками дома, кото- 
рый рухнул в результате извержения вул- 
кана в ноябре прошлого года в Колумбии. 
Мы видим девочку еще живой, но спасти 
ее, увы, не удалось. 

Среди шести фотографий, претендовав- 
ших на звание лучшей пресс-фотографии 
1985 года, были и две советские: одна из 
серии В. Вяткина «Руки хирурга», вторая — 
А. Гращенкова «Будь счастлив и здоров, 
сынокі». 

К моменту финального голосования за 
лучшую фотографию года члены жюри с 
удивлением отметили, что на каждом из 
претендующих снимков — дети, и это 
было весьма характерно для общей ат- 
мосферы конкурса нынешнего года. 

Приз Оскара Барнака завоевала серия 
американского журналиста Д. Тернли 
«Южная Африка. 1985», остросоциальный 
рассказ в фотографиях, гневно осуждаю- 
щий политику апартеида. 

Успех советских фотомастеров был в этом 
году беспрецедентным: четыре «золо- 
тых глаза» в четырех категориях из девя- 
ти, четыре золотые медали за вторые и 
третьи места (серебряные и бронзовые 
награды на конкурсе не присуждаются). 
«Золотые глаза» завоевали уже упоми- 
навшийся В, Вяткин в категории «наука и 
техника», С. Гунеев в категории «спорт» 
(одиночные фотографии), А. Гращенков в 
категории «счастливые события», А. Ма- 
каров за серию «Майя Плисецкая — 40 лет 
в балете» в категории «искусство». Золо- 
тых наград удостоены А. Поляков за фо- 
тографию «Болельщики» в категории 
«счастливые события», В. Чистяков за фо- 
тографию «Извержение вулкана» и Б, Ба- 
банов за снимок «В поисках новых источ- 
ников энергии» в категории «наука и тех- 
ника». Еще один приз присужден Влади- 
миру Вяткину в категории «повседневная 
жизнь» за кадр «На страже Афганистана». 
Характеризуя в целом фотографии, при- 
сланные в этом году на конкурс, можно 
отметить, что широкое отражение нашла 
встреча на высшем уровне в Женеве. 
Основную массу снимков в категориях 
«новостей» составляли репортажи из «го- 
рячих точек» планеты (Ливан, Иран), с ме- 
ста наиболее сенсационных событий (из- 
вержение вулкана в Колумбии, землетря- 
сение в Мексике, голод в Эфиопии и др,), 
Для более активного участия советских 
фотожурналистов в этом международном 
конкурсе следовало бы в дальнейшем 
шире привлекать к формированию кол- 
лекции республиканские и областные жур- 
налистские организации. 

Ю. ГОЛОВЯТЕНКО, 
член жюри конкурса 
«Уорлдпрессфото» 


КЭРОЛ ГУЭИ (США) 
ОТЕЦ и сын 
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АЛЕКСАНДР МАКАРОВ (СССР) 

МАЙЯ ПЛИСЕЦКАЯ— 40 ЛЕТ В БАЛЕТЕ (ИЗ СЕРИИ) 


ЭРИК ЛЬЮС (США) 

СЛИШКОМ МОЛОДАЯ, ЧТОБЫ ПОГИБНУТЬ 


ДЭВИД ТЕРНИИ (США) 
ЮЖНАЯ АФРИКА. 1985 г, 
Приз Оскара Варна ка 


ПЕТЕР ГИНТЕР (ФРГ) 

ИЗУЧЕНИЕ ПЕРЕГРУЗОК В СПОРТЕ 


48 




«Уорлдпрессфото-86» 



ИіШки 


ЭРМО (ФРАНЦИЯ) 

ЧЕМПИОНАТ МИРА ПО МЕТАНИЮ БУМЕРАНГА 


ДЭІИД ПАРКЕР (США) 
СПАСЕНИЕ ЗАЛОЖНИЦЫ 


СЕРГЕЙ ГУНЕЕ» (СССР) 

ЧЕМПИОНАТ МИРА ПО НАСТОЛЬНОМУ ТЕННИСУ 
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